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Die Verbundenheit mit der Natur 


sollte gerade auf Kurterrassen, in Wandelhallen und ähnlichen Gebduden, @ 
die der Erholung und Gesundheit dienen, stark zur Geltung kommen. Darum sind 
gerade bei solchen Bauten hohe und großzügig gestaltete Glaswände aus echtem 
KRISTALLSPIEGELGLAS besonders beliebt. Sie lassen Licht und Sonne in breiter 
Fülle herein und geben nach allen Seiten den Blick auf die Landschaft frei. 


Architektonisch lassen sich durch die Verwendung von in der Durchsicht 
verzerrungsfreiem, doppelseitig geschliffenem und poliertem 
KRISTALLSPIEGELGLAS prachtvolle Wirkungen erzielen, die der Repräsentation 
eines Kurortes oder Privatbesitzes zugute kommen. 


Bauen Sie mit Glas — aber verwenden Sie KRISTALLSPIEGELGLAS 


das geschliffene Glas 


WWF — 


Sie gestalten modern — 
aber mit bewährten Materialien 


4 


EN 


denn Sie tragen 
de 
Verantwortung 


Je freier Sie in Ihrer schöpferischen Aufgabe gelassen werden, desto stärker 
fühlen Sie sich verantwortlich für die gute Bewährung der von Ihnen gewähl- 
ten Materialien. 

Wie verhält es sich bei den Gardinen? 

Schweizer Baumwoll-Marquisette gilt seit über 30 Jahren als die Gardine 
des anspruchsvollen Kenners: von bestechend schönem Aussehen, makellos 
im Gewebebild, mit herrlich fülligem Faltenwurf, vornehmem matten Schimmer 
und edlen, moirierenden Effekten, hell durchscheinend und doch intim, unkom- 
pliziert zu nähen, risikolos zu waschen und zu bügeln, enorm strapazierfähig 
und schiebefest, rauch-, licht- und sonnenbestandig ... und millionenfach be- 
währt, auch in Industriegebieten und am Meer! 

Die neuesten Kollektionen von Schweizer Baumwoll-Marquisette weisen alle 
Breiten bis 3 Meter aut und eine Vielfalt an modernen Dessins, die begeistern. 


sicher gehen mit 
Schweizer Baumwoll-Marquisette 


Schweizer 


Baumwoll 


Marauisett® 


ZEISS IKON Verschlußanlagen 
sind nicht auf bestimmte Schloßtypen 
oder Türarten beschrankt. Sie können Einsteck-, 
Kasten-, Möhel- und Hangschlösser in sich vereinigen. 
Der ZEISS IKON Schlofkatalog SL63 mit 
Ausschreihungstext gibt ausführlich 


Auskunft. Fordern Sie ihn an. 


Über das Wesen der 
modernen Verschlußtechnik 
informiert Sie unsere 
Schriftenreihe DAS PROFIL, 
die wir Ihnen gern laufend 
kostenlos zusenden. Auch zur 
fachlichen Beratung stehen 
wir Ihnen unverbindlich 


zur Verfügung. 


ZEISSIKONAG.GOERZWERK 
BERLIN-FRIEDENAU.RHEILNSTRASSEA45 


Die Zeit ist reif für Latex-Farben 


— reif für 


Ben Hohe Scheuerfestigkeit, 


er.‘ Widerstandsfähigkeit gegen aggressive Einflüsse 


und bleibende Elastizität 


in Deutschland erworben. 


BRANDER FARBWERKE 


sind die wertbestimmenden Faktoren 
dieser unverschnittenen Kunstkautschuk - Latexfarbe. 


POLYCOLOR ergibt in glatten oder plastischen 
Ausführungen überraschend schône Effekte und 


hat sich auch hierdurch eine führende Stellung 


BOCHUM 


uk- Latex 
halten auch häufige, Reinigen und Scheuer ' 


eren Sie sich bitte bei den Lack- und F 
he Kautschuk-Latexfarben* herstell 


Miele Vollautomatic 


Funktions- 
gerecht 
planen - 

zeitgemäß 


bauen 


Die Wirtschaftsfunktion des Hauses wird heute mehr denn je von der Planung der 
Architekten und den Möglichkeiten moderner Haushaltsgeräte bestimmt. So wird im 
Einfamilienhaus die traditionelle Waschküche durch die Miele-Vollautomatic ersetzt. 
Im Wohnblock läßt die Gemeinschaftswaschanlage jeden einzelnen Mieter teilhaben 
an der vollautomatischen Technik unserer Tage. Jahrzehntelange Erfahrung und der 
hohe Stand der Entwicklungsarbeit in Deutschlands großem Waschmaschinenwerk 
bringen mit der Vollautomatic eine technisch unübertroffene Leistung. Individuelle 
Beratung und Vorentwürfe für jedes Projekt durch Mielewerke AG Gütersloh. 


in 65 Ländern 


RADAX. 


Umwälzpumpe 
für Warmwasserheizungen 


unentbehrlich für den modernen 
Heizungsbau 


RADAX 


Umwälzpumpe 
für Warmwasserheizungen 


arbeitet obne Wartung und 
macht das Heizen. leicht und 
billiger 


RADAX, 


Umwälzpumpe 
für Warmwasserheizungen 
steigert den Wirkungsgrad der 


Heizanlage und senkt die Be- 
triebskosten 


RADAX. 


Umwalzpumpe 
fiir Warmwasserheizungen 


wichtig für Neuanlagen! 
Planender Einbau setzt die In- 
stallationskosten herab 


RADAX 


Umwälzpumpe 
für Warmwasserheizungen 


bringt nur Vorteile für Ihre 
Heizungsanlage 


GOTTHARD ALLWEILER 
PUMPENFABRIK AG. 


Radolfzell/Bodensee 


Uber 100 Jahre 


Benze-Stühle 
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Ob Sie mit dem Auge oder dem Verstand 
entscheiden — in jedem Falle wird Ihnen diese 


Stuhlform imponieren. 
Sitzmöbel 


Formschön, bequem und preiswert ist das 
Modell 1008. Der gepolsterte Wannensitz gibt 
ihm ausgezeichnete Sitzeigenschaften. 
Raumgestalter und Architekten verwenden 
dieses Modell gern für Gaststätten, Kantinen, 
Eisdielen und Milchbars. Schaumstoffauflage 
und Plastik-Bezug sind hierfür die ideale 
Polsterung. Wählen Sie unter den Standard- 
plastikfarben Elfenbein, Grün, Rot und Blau. 


Wetterfrosche 
nicht gefragt 


OPPANOL BA-Folie bei jedem Wetter verlegbar 


Die alterungsbeständige, verrottungsfeste Isolierfolie der BASF kennt keine Wetterempfindlichkeit. Ob bei Hitze oder 
Kälte, bei Regen oder Trockenheit gearbeitet wird: in jedem Fall läßt sich ©OPPANOL BA-Folie gut verlegen und 
schützt das Bauwerk zuverlässig vor Grund-, Sicker- und Stauwasser, kurz, vor Feuchtigkeitsschäden aller Art. 
OPPANOL BA-Folie ist außerdem sehr dehnbar, druckfest und mit dem Quellschweißmittel ®OPPANOLIN homogen 
verschweißbar. Sie hat sich zum Isolieren von Tiefbauten aller Art, von Brücken, Tunnels, begehbaren Dächern, 
Balkonen, Terrassen, Badezimmern u.a. hervorragend bewährt. Übrigens, auch die vor kurzem eingeweihte Teilstrecke 
der Stockholmer Untergrundbahn ist mit OPPANOL BA-Folie isoliert. 


Wir weisen Ihnen gern Verlegefirmen nach. Bitte, schicken Sie uns diesen Kupon zu. 
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WERBEABTEILUNG 41 Wir interessieren uns für OPPANOL BA-Folie und bitten, 
uns die Anschriften von Verlegefirmen bekanntzugeben. 
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construction de théâtres 
ges 285—287) 


rat 


nos théatres (nouveaux, transformés ou 
construits) deviennent des lieux où ce 
uveau besoin de contact soit réalisé 
‘une manière appropriée à l'époque où 
ous vivons. Il s'entend que le théâtre ne 
ut pas se distancer de sa tradition et de 
0) n evolution. Revenons un peu enarriere 
s l’histoire du théâtre, revenons aux 
m 9s où il nous offrait des faits positifs, 
4 par exemple à l'époque élisabéthaine où 
‘ Shakespeare et ses contemporains jou- 
t leurs pièces dans des constructions 
uvertes à tout vent, sans machinerie, 
re dorures. Ou bien jetons un coup 
"ceil dans l'histoire japonaise: à cette 
me époque naissaient les drames 
buki; on cherchait alors à établir un 
contactentreles spectateurs etles acteurs 
ijouaient sur de larges scènes ouvertes 
dans 
ditoire. C'est encore à cette époque 
que Palladio construisit à VicenceleTeatro. 
Olimpico qui a toujours été cité en exam 
; jusqu'à présent, aucun architecte n'a 
ependant essayé de reconstruire cet 
_ édifice avec des moyens modernes. Dans 
toute évolution, le danger est personnifié 
: les praticiens dits routiniers, qui 
ent à tout instant un doigt menaçant, 
2 sortent sans cesse des plans de dé- 
i tails et des articles de loi éprouvés, et qui 
ettent en garde contre des essais irré- 
his. Je me suis rendu, de ce fait, par 
lus court chemin dans la Fosse aux 
; et ai entamé une discussion avec le 
ébre ingénieur scénique, le prof. Unruh 
e Berlin, afin d’analyser avec son con- 
N les problemes techniques pratiques. 
est révélé que le rideau de fer, la 
ampe fixe de théatre et la haute cage de 
sce e sont des installations qui n'ont plus 
tien voir dans un théatre moderne. On en 


des passerelles s’avancant 


A en 


nise en scene. 


e national de Mannheim 
re -£92) 


\ on veut réunir deux théâtres, dans le 

sent une comédie d'env. 600 places 
opéra d'env. 1200 places, sous un 
I aut que les scènes soient au même 


3 


a ecrans SR ot 


À éma, radio et télévision ont exercé une 
orte pression sur le théâtre, mais ne l'ont 
x as étouffé; ils ont pris au théatre une par- 

à ie de sa tâche, mais en même temps créé 
un besoin de contact direct et de commu- 
té avec l'acteur. Il faut donc exiger— 
cela directement des architectes — que 


un N», ce qui convient cartieulleranient 
on utilise des voiles dans ce cadre) 
‘on ne reverrait volontiers qu'au 
. Nous, qui nous intéressons à un 
re vivant, attendons de pouvoir vivre 
pati ement le contenu du spectacle, de 
spectacle dans la salle de theätre, , 
er la fusion de l'architecture et 


N a unensembie, FE 
exigences semblement irréalisables, 
out si l'on exige que les Scènes se 


e axe. Fait A a la tâche: le 
ER doit se trouver au niveau du pre- 
nier étage, parce que le chantier se trouve 
au-dessu d'un abri anti-aérien qu'on ne 
vait éliminer. C'est ainsi qu'on trouva 
olution définitive et simple: le foyer est 
posé sous les scènes: de là, les deux 
éâtre sont accessibles par de larges 
aliers. La salle des caisses fait corps à 
rt. Pour ne pas fixer la forme de la 
ne, on a omis le rideau de fer et les 
urs latérales de scène. C'est la première 
que cela a été fait en Allemagne. Cette 
] térenciation crée deux ambiances tota- 


Un nouveau RER po ur l'Opéra 


(page 293) 

Les scènes de comédie et d'opéra ne sont 
pas identiques. Dans la comédie, c'est la 
parole qui transmet l'action dramatique, 
dans l'opéra, c'est la musique. L'acteur 
de comédie interprète la cadence, le 
rythme et l'accentuation du texte à sa gui- 
se, le chanteur doit se soumettre à la 
volonté du compositeur. Dans la comédie, 
le metteur en scène freine l'interprétation 
trop personnelle de l'acteur, dans l'opéra, 
le metteur en scène et l'interprète dépen- 
dent de la conception quele chef d’orches- 
tre a de l'ouvrage. En d'autres termes, un 
spectacle d'opéra est formalement beau- 
coup plus lié qu'un drame. Si les possibi- 
lités d'interprétation d'un opéra sont 
riches, il faut beaucoup de place pour les 
développer. Dans les grands opéras le 
plateau doit contenir un grand nombre de 
chanteurs,un chœur d'au moins quarante 
personnes et un corps de ballet avec tous 
ses solistes, c'est-à-dire qu'il faut un 
vaste espace pour ne pas mettre à l'étroit 
le mouvement de tout ce monde. Si la 


. scène ne satisfait pas à toutes les exigen- 


ces, l'effet d'une œuvre restera derrière 
sa valeur artistique: le public est mécon- 
tent; l'Opéra en tant qu'institution tombe 
dans le décri et entraîne l'œuvre à sa 
suite. Le malaise devient d'autant plus 
sensible que nous vivons en une époque 
de perfection extrême qui fait oublierla 
valeur transcendante ou le manque de 
valeur d'un ouvrage. Un Opéra dont la 
construction permet de donner des spec- 
tacles de tous genres exerce un effet vivi- 
fiant et ouvre de nombreuses possibilités 
aux nouvelles créations. Un plateau ordi- 
naire, avec cadre et rideau, permet de 
mettre en scène un grand nombre d'œu- 
vres, et cela avec succès et sans grande 
difficulté. Un public enthousiasmé, qui se 
recrute surtout parmi les gens d’un cer- 
tain âge, restera fidèle, pendant quelques 
années encore, à ce genre traditionnel de 
représentations. Mais la majorité des 
spectateurs que l’on pourrait gagner à la 
cause d'ouvrages nouveaux à mise en 
scène moderne dans des théâtres moder- 
nes, déteste les spectacles vieillots et 
traditionnels. Dans un opéra de concep- 
tion moderne, il devrait être possible 
d'attirer un public jeune et enflammé. Il 
est donc parfaitement indispensable de 
construire, avec des idées larges, un 
nouvel Opéra; c'est la seule manière 
d'assurer à cet art plein d'imagination son 
plein droit artistique et de réunir poésie, 
musique, image et mouvement en une 
unité. 


La technique scénique dans la con- 
struction de théâtres (pages 294—299) 


Dans cette discussion, le prof. Unruh de 
Berlin et M. Burckhardt donnent d'abord 
un aperçu historique de l'évolution du 
théâtre depuis la Renaissance jusqu'au 
Baroque et constatent qu'on a, depuis 
l'application de l'éclairage électrique et 
de la machinerie, toujours imité la tech- 
nique du Baroque. Aujourd'hui, la 
situation est toutefois foncièrement diffé- 
rente. Les points essentiels pour la con- 
struction d'une scène de théâtre moderne 
sont: 

1° Il faut surtout disposer d'assez 
d'espace en direction horizontale au 
niveau de la scène: en plus du plateau 
proprement dit, trois scènes annexes de 
grandeur égale, chacune munie d’entre- 
pots suffisants. La répartition des trois 
scènes annexes (1 arrière et 2 latérales, 
ou toute autre solution) dépend du chan- 
tier et de la situation du théâtre. 

2° Lalimite entre le plateau et la salle doit 
se trouver à l’aröte avant de la fosse 
d'orchestre afin de permettre l'utilisation 
scénique de tout le proscénium. Ceci 
permet aussi d'éliminer le cadre de scène 
fixe ou de le placer là où on en a besoin. 
3° La machinerie du plateau consistera 
d'une part en possibilités de transport 
horizontal (petits et grands chariots), 
d'autre part en une série de trappes et de 
plateaux mobiles. La possibilité de dispo- 
ser les plateaux en terrasses doit déjà 
commencer à l'arête avant de la fosse 
d'orchestre. 

4 Le gril de la cage de scène n'est plus 
aussi important, parce qu'on utilise moins 
d'éléments suspendus, mais il reste in- 
dispensable parce que les décors, l'hori- 
zon semi-circulaire et les herses sont 
utilisés sans cesse et parce que hisser ces 
éléments représente le moyen le plus 
simple et le plus rapide de les faire dis- 
paraître. D'autre part, une machinerie 
supérieure pourvue d'installations de 
suspension adéquates permet de limiter 


aujourd'hui d'éclairer chaque mètre carré 
de plateau en différentes intensités et 
couleurs, ainsi que de mettre les accents 
éclairagistes sur les acteurs. 

En fin de conversation M. Burckhardt 
constate que le théâtre est une symbiose 
de la représentation et de l’organisation 
invisible, symbiose qui complique la 
tâche, mais qui en représente aussi tout 


l'attrait. 


Projet de théâtre universitaire en Afri- 
que du sud (page 300) 


J'ai appris sur place que plus une univer- 
site est petite et simple, plus son activite 
est personnelle et libre. Ce théâtre sobre 
et clair conviendrait fort bien. Il se prête à 
tout genre de manifestations, représen- 
tations et spectacles. Il s'agirait d’un 
squelette en acier avec panneaux de bois 
pouvant être enlevés ou rabattus pour 
changer l'aspect de l’espace. Le climat 
subtropical exige une protection du soleil 
et une bonne ventilation. 


Etudes sur le théâtre (pages 301—305) 


Le jeune architecte français a terminé ses 
études aux Beaux-Arts en 1952; il est 
connu pour ses succès aux concours et 
ses projets de théâtre. Il déclare aujour- 
d’hui qu'il s'est uniquement occupé de 
problèmes concernant le théâtre et qu'il 
va se spécialiser dans ce domaine. Le 
concours pour le théâtre de Caen, qu'il 
a gagné, l'a mis en rapport avec les auto- 
rités théâtrales françaises qui l'ont chargé 
de projeter des types de théâtres de 
province. Bourbonnais est convaincu que 
seul l'architecte ayant fait du théâtre est 
capable d'en construire un qui fonctionne 
parfaitement. Il a projeté plusieurs décors 
et mis des pièces en scène. Notre exemple 
montre son dispositif scénique pour le 
Festival de Carcassonne. 

Au cours des 50 dernières années, la 
province qui s'oppose à toute activité 
artistique est devenue le déversoir du 
marché parisien et la proie de spécu- 
lateurs. C'est ainsi qui, appuyée par les 
autorités compétentes, Jeanne Laurent a 
créé les Centres dramatiques, dont le 
succès ne se fit pas attendre. Deux 
genres de théâtres satisfontaux exigences 
actuelles: a) le théâtre de création d'env. 
1200 places, dont l'ensemble peut pro- 
duire des œuvres dramatiques, lyriques 
et chorégraphiques. Un tel établissement 
nécessite des salles de répétition, des 
studios, des ateliers, des locaux admini- 
stratifs, etc.; b) le théâtre de reprises, qui 
peut reprendre toute pièce de théâtre de 
création sans en changer la mise en scène. 
Ceci nécessite naturellement un plateau 
ressemblant fort à celui du théâtre de 
création et une normalisation de l'équipe- 
ment scénique et de l'éclairage. Par 
contre, on y peut économiser sur les 
annexes. 

Pour le théâtre de reprise, Bourbonnais 
propose deux solutions qui ont toutes 


. deux le mérite d'être économiques et 


pratiques: 12 un théâtre de 700 a 800 
places, de scène petite mais bien équipée, 
de prix relativement bas et rentable parce 
qu'on peut y représenter tout genre de 
spectacles. Il a été évalué en avril 1957 
à FF 87.800.00, l'équipement et les sièges 
comptant pour FF 35.000.000. — 2° un 
théâtre polyvalent de 700 à 800 places. 
Les spectateurs peuvent assister aux plus 
diverses manifestations d'une petite ville 


de province: distribution des prix, 
assemblées, discours, manifestations 
sportives, représentations cin&mato- 


graphiques, concerts, variétés, œuvres 
dramatiques, lyriques, chorégraphiques, 
etc. Le coût en a été évalué en avril 1957 
à 57 millions de francs français, équipe- 
ment compris. 

Le projet le plus récent de Bourbonnais 
(page 305) se distingue par sa cage de 
scéne de très faible profondeur qui limite 


la disposition de larges décors descendus | 


du gril à une zone fort restreinte. 


Projet du théâtre municipal de. ps 
(pages 306—307) 


Ce projet représente un remarquable 


apport à l'évolution du théâtre: l'axe salle- 
scène passe diagonalement dans un 


carré de dimensions appropriées. Cela 
donne une construction d'aspect — ex- 


térieur extrêmement clair et u 
grande pasta dure ‘ 


trop petit, on en fait un genre de scöne- 


arène, le public étant présent sur trois — 


côtés du plateau tournant. 


Projet de theätre—salle de Concert a 
Beyrouth, Liban (page 308) 


Ce batiment, adossé a un studoi de radio 
en construction et organiquement relié 
a celui-ci, devra remplir les fonctions 
d'une salle de théâtre pour 1000personnes, 
d'une salle de concerts et de variétés, 
ainsi que de studio de télévision. On 
pourra satisfaire à ces diverses exigences 
par la grande possibilité de transforma- 
tion, surtrout au niveau de la scène. Pour 
ne pas recontrer de difficultés avec le 
cadre de scène, en général trop petit, 
mais indispensable pour les pièces de 
théâtre, on a prévu des tours latérales 
amovibles, permettant aussi de régler la 
hauteur des herses. 


Théâtre Sant’ Erasmo, Milan (page 309) 


C'est le premier théâtre en.round perma- 
nent d'Europe. De petites dimensions, 
il n’en est que plus intime. Celui qui y a 
vu une représentation est persuadé que 
cette solution pourrait se réaliser à plus 
grande échelle. 


Maison de la culture à Helsinki 
(pages 310—311) 


Ce centre se trouve dans un quartier à 
l’ouest de Helsinki. La partie principale de 
l'immeuble est réservée au théâtre, qui 
peut aussi servir à des manifestations poli- 
tiques et culturelles. La salle des specta- 
teurs est construite selon le théâtre 
antique. La scène fait partie de l'ensemble © 
de l'espace. 


Scène d'essai du théâtre municipal de 
Buenos Aires (page 312) 


L'administration municipale de Buenos 
Aires a fait construire un centre culturel 
sous forme de maison-tour, contenant des 
bureaux, clubs, salles de réunions pour 
diverses associations intellectuelles, 
cinéma et locaux d'exposition, et surtout 
une école dramatique et de ballet avec 
propres théâtres. Buenos Aires qui 
dépendait autrefois des tournées d’en- 
sembles européens et américains, 
connaît aujourd'hui une très forte activité 
propre dans ce domaine, activité sou- 
tenue par de nombreux clubs théâtraux 
et scènes-studio. 


Edificio Polar et Teatro del Este, 
Caracas (pages 313—315) 


La tâche consistait à projeter un immeuble 
commercial avec théâtre sur un terrain 
irrégulier sur une hauteur dans un 
quartier de l'est de Caracas. Le théâtre de 
1300 places a sa propre entrée à l'est. La 
caisse et le foyer sont au premier étage 
et reliés au premier étage de magasins 
par une passerelle. La salle des specta- 
teurs est caractérisée par les projecteurs 
suspendus relativement bas à un réseau 
de tubes d'acier et éclairant le plafond en 
aluminium. Des ouvertures triangulaires 
dans le plafond servent à l'éclairage de la 
scène. La fosse d'orchestre est escamo- 
table et peut se trouver sous ou au niveau 
de la scène, en forme de plateau tournant. 
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e filmindustry, radio and television have 
given much competition to the theatre, but 
. have not managed to smotherit. They 
_ have taken away from the theatre a part of 
its function, but atthe sametimethey have 
‘awakened a new craving for direct contact, 

for the feeling of personal sympathy. It is 
“now a requirement of our theatres, and 
is directly concerns architects, that 
“whether they be new buildings, renova- 
«tions or restorations they come to meet 
“this newly-sought for contact in a way 
appropriate to our age. 
_ Of course, the theatre cannot cut itself 
_ off from its tradition and its historical evo- 
- lution. But let us rather reach back toward 
those times in its history that have some- 
thing really positive to offer us, e. g. to the 
Elizabethan age when Shakespeare and 
his contemporaries put on their plays 
in open-air buildings, in the oft-quoted 
“wooden O,’’ unencumbered by machin- 
_ ery and an artificially gilded atmosphere. 
Or let us cast our eyes toward Japan, 
where at the same time the Kabuki dra- 
- mas took their origin: in these a close 
- contact between audience and actor was 
‘attained by performing on an open, wide 
- stage and on flower-lined paths extending 
- into the auditorium. Also at that time, 
Palladio built the Teatro Olimpico in Vi- 
_cenza, which is still regarded as a model 
theatre building; but even to the present 
- day no architect has attempted to repro- 
duce this building with modern means. 
The routine, practical sort of person is 
_a hindrance to every step forward: the 
- sort who shakes a prophetic finger, pulls 
time-worn blueprints and laws out of the 
drawer and warns of the dangers of rash 
_ experimentation. | therefore walked right 
into the lion’s den and engaged myself in 
a conversation with the world-famous 
_ stage engineer, Prof. Unruh of Berlin, in 
order to discuss with him the practical, 
technical problems. It is apparent and 
can be clearly read between the lines of 
this discussion that the iron drop, the 
fixed stage boundary and the tall stage 
tower are all things that do not really be- 
long in the modern theatre. We have also 
had enough of the ‘‘box'’ stage, or let us 
for once call it the ‘‘aquarium’’ stage— 
- this latter designation is particularly ap- 
propriate when veil-like curtains are used 
within the stage frame—we would prefer 
_ to regard this now as only ahistorical rem- 
‘iniscence. What those of us interested 
in a living theatre are looking for today is 
_ the spatial experience of the performance, 
the drama in space, the integration of 
architecture with the actual dramatic pro- 
duction. 
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“The Newly-constructed National 
… Theatre, Mannheim (pages 289—292) 


"When two theatres, in this case a drama 
“theatre seating about 600 and an opera 
house seating about 1200, are to be com- 
bined in one building, the basic pre- 
juisite is that the two stage areas 
border each other and lie on the same 
. At the same time, however, the 
ances and foyers of both theatres 
» to be connected to each other. At 
glance these two pre-requisites seem 
contradictory, especially when it is 
uired that the two theatres lie with 
ir er to back, i.e. forming a 
ntinuous Ss. 
be pointed out that the stage level 
is th had to be placed above 
owing to the fact that there was 
rge air raid shelter underground 
was not to be moved. The final and 
solution was: to place the 
the stage area and make both 
essible from this foyer by 
irways. The box office 
ely as a special block 
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mosphere reigns in the two theatres 
and it has been observed that the smaller 
hall, with its simple lines and clear unified 
spatial effect, makes a much more striking 
architectural impact than the large hall. 


A new building for opera (page 293) 


If the formal possibilities of opera are 
exceptionally rich, it also requires a 
correspondingly large amount of space to 
realise them fully. In grand opera there 
must be, in addition to a considerable 
number of soloists, a chorus of at least 
forty voices and a ballet troupe with its 
own solo dancers. There must be a 
sufficient amount of space for all of these 
people to move and act freely, without 
being cramped. 

If a stage does not fulfill what is required 
of it, itrestricts the artistic effectiveness of 
a work of artand detracts from its full value. 
An opera house constructed in such a 
way as to permit the presentation of all 
types of operas is a great stimulus to 
Opera production and also encourages 
new creations of all kinds. The stage to 
which we are accustomed, i.e. with 
surrounding frame and curtain, is well 
suited for the production of a number of 
standard operatic works without great 
difficulty. But a large number of the 
audience could be won over to new works 
and new kinds of productions in a modern 
theatre: these are people who today 
shy away from the traditional as too 
stereotyped, who regard what is offered 
in the theatre of today as old-fashioned, 
ridiculous and stuffy. In a new, freely 
constructed building it should be possible 
to arouse the enthusiasm of a young and 
active public. 


Stage Designing in Theatre Construc- 
tion (pages 294—299) 


In a discussion between architect Ernst F. 
Burckhardt, Zurich, and Prof. Walther 
Unruh, Berlin, the historical development 
of the stage from the Renaissance to 
modern times was covered. The maincon- 
cern of this discussion was the implica- 
tions for those who design modern thea- 
tres, and the following is a summary of 
the conclusions reached. 

1 An essential requirement is that there 
should be sufficient vertical and hori- 
zontal space outside the stage area 
proper, otherwise operation will be clumsy 
and too expensive. It is a desirable ob- 
jective to have, in addition to the main 
stage surface, three additional stage 
areas of the same size, each having 
ample storage space attached to it. It 
will be mainly the building site and the 
urban situation of the theatre which will 
determine whether there are to be two 
side stages and one rear stage, or some 
other arrangement of these additional 
stage areas. 

2 The line dividing the audience seating 


area from the adaptable stage area is : 


to be fixed at the front edge of the or- 
chestra, in order to make it possible for 
the entire proscenium area to be used as 
part of the scenery whennecessary. In this 
way it also becomes possible to do away 
with the traditional frame around the stage 
or, on the other hand, to erect one there 
when the type of production calls for it. 
3 Thestage machinery will consist, on the 
one hand, of horizontal means of trans- 
portation, i. e. stage vehicles of various 
sizes, and, on the other hand, of a series 
of movable floors by means of which the 
stage floor can be raised and lowered at 
various levels. Such an arrangement must, 
as indicated in Point 2, start at the front 
edge of the orchestra. 

4 The space in the tower above the stage 
is no longer of vital importance, since the 
use of drops has receded greatly. But 
this tower space still cannot be completely 
done away with, because the creation of 
limited space effects, the round horizon, 
suspended lighting equipment and deco- 
rative shapes continue to be used, and 
raising these upward is the quickest and 
simplest way of removing such objects 
from the field of vision. In addition, an 
overhead area with the proper drop 
equipment makes it possible to make out 
of the stage a spatial area which can be 
varied in a vertical direction to form a 
continuation of the roof of the auditorium. 
5 In contrast to the decreased amount of 
space taken up by machinery and tech- 
nical equipment in the theatre, stage light- 
ing equipment shows a marked growth 
in bulk when compared with former times. 
The overheads and wing lights of the 
old ‘corridor stage,'’ with their multi- 
coloured system, were only able to illu- 
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_ iron safety drop. A totally different at- 
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single square yard of the stage area, and 
to focus attention on the actors by means 
of highly technical lighting effects. 

A theatre building constitutes a symbiosis 
of representation and invisible operation. 
Herein lie the difficulties, but herein lies 
also the special attraction of this type of 
construction. 


Plan for a University Theatre in South 
Africa (page 300) 


In Durban | noticed that the smaller and 
more simple a school of higher learning 
was, the more personal and unrestrained 
was its operation. With its lack of pomp 
and luxury, this auditorium building 
would be very well suited to Durban. It 
is designed for festive occasions and for 
concerts, ballet, fencing and jiu-jitsu 
presentations, and for theatre with or 
without framed ‘‘box'' stage. 

It is planned as a steel framework, filled 
out by wooden sheets. To alter the spatial 
arrangements, these sheets can be partly 
shifted around or removed. 


Theatre Studies (pages 301—305) 


The young French architect, Alain 
Bourbonnais, has made a name for himself 
by hissuccess in competitions and in thea- 
tre designing.Inrecentyears he has busied 
himself exclusively with problems of 
theatre construction and he intends to 
specialise in this field. His winning entry 
for the Caen municipal theatre compe- 
tition (construction begun last autumn) 
brought him into contact with French 
theatre authorities who gave him the 
assignment of drawing up plans for a 
standard French provincial theatre. 
Architect Bourbonnais is convinced that 
only the architect who has participated in 
the running of a theatre is in a position 
to build a theatre which will function 
properly. Thus, during his theatre studies 
he was active as a set designer and put 
various scene designs into effect. As an 
example we show herea set fromthe open- 
air stage at the Carcassonne Festival. 

In the last 50 years provincial France, by 

opposing the exertions required by every 

form of artistic endeavour, became a 

market for ‘‘white elephants'' from Paris, 

an easy-to-please customer for un- 
scrupulous theatre agents. In an effort to 
counter-act these ravages of over-central- 
isation, the various local governments 
caused the founding of the ‘‘Centres 
dramatiques,’’ under the direction of 

Jeanne Laurent. Success came imme- 

ditely. 

There are two types of theatres which 

meet today’s requirements: 

a) the theatre with its own productions, 
seating about 1200, i. e. a theatre that 
puts on dramatic, lyric and choreo- 
graphic works with its own staff. Such 
an establishment requires rehearsal 
halls, workshops, studios, adminis- 
tration rooms, etc. 

b) the guest-performance theatre which 
can put on the productions of the 
first-named theatre without basic re- 
construction or staging changes. 
This, of course, calls for a stage 
design as close as possible to that of 
the first-performance theatre, as well 
as a standardisation of stage equip- 
ment and lighting. On the other hand, 
subsidiary areas are not as essential 
in this type of theatre. 

Architect Bourbonnais suggests two 

solutions for these guest-performance 

theatres which are most lacking in France. 

Both have in their favour the fact that 

they are economical as well as practical. 

First solution: a theatre with 700—800 

seats, small, but with a very well-equipped 

stage, low in price and profitable because 
suited to all kinds of performances. Such 

a construction was projected and estimat- 

ed in April 1957 at a cost of $ 21,000, of 

which approximately $ 8,000 were figured 
for stage equipment and seating. 

Second solution: a multi-purpose building 

for 700—800 people. Here the audience 

can take part in the various events of a 

small provincial town: school festivals, 

awarding of prizes, election meetings, 
lectures, sporting events, film presenta- 
tions, concerts, as well as drama, opera, 
operetta, ballet and variety performances. 

The cost of such a building, completely 

equipped, was estimated in April 1957 

at $ 14,000. 


Plan for a Municipial Theatre in Basle 
(page 306—307) 


Although the original conception of this 
theatre was abandoned after the com- 
petition for designs, the competition was 
not without its fruits. First prize went to 
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the design presented here, one that 
represents an important contribution to 
the development of theatre construction. 
What is new is the diagonal position of 
the auditorium-stage axis within a square — 
of corresponding size. This results in a 
smooth edifice viewed externally and a 
new flexibility in the relation of audience ~ 
to stage. 
In a very simple way the’ framed box- 
type stage can bè converted to make 
a theatre of unified spatial effect, and if 
still more of the stage area is turned over 
to the audience, there results a kind of 
arena with the audience grouped around 
three sides of the rotating stage. 


Concert Hall and Theatre in Beirut 
(Lebanon) (page 308) 


To be annexed to a radio building al- 
ready under construction and in organic 
relationship to it, the projected building 
is to fulfill the functions of a theatre for 
1000 people, a concert hall, a variety show 
auditorium and a television studio. These 
various uses are to be made possible in 
ample measure by an efficient system of 
re-arranging and moving, especially in the 
stage area. That no difficulties in re- 
arranging may be incurred because of a 
frame around the stage which is too small, 
though necessary for most dramatic pro- 
ductions, there have been designed 
moveable portals which can be opened 
wider than the total stage width and be 
used as a support for overhead lights in 
a position higher than the maximum stage 
height. 


Sant’ Erasmo Theatre, Milan (page 309) 


This theatre is the first permanent 
arena-theatre that has been builtin Europe. 
It consists of a small, intimate room; the 
term arena-theatre is perhaps a bit 
pretentious in this context. But whoever 
has seen a performance in this room with 
its central stage is convinced that even a 
theatre of much larger dimensions would 
only be able to afford the same experience. 


Cultural Center in Helsinki (pages 310 
to 311) 


The cultural center is located in a western 
quarter of Helsinki. The auditorium was 
built in the style of an antique theatre. The 
stage forms an integral part of the total 
room. 


Studio stage of the Municipal Theatre 
of Buenos Aires (page 312) 


In Buenos Aires the municipal govern- 
ment has built a cultural center containing 
offices, club and meeting rooms for 
various intellectual groups, cinema, ex- 
hibition area, and, notably, a drama and 
ballet school with its own theatre. Former- 
ly dependent on guest performances from 
Europe and the USA, Buenos Aires now 
has an intensive theatrical life of its own, 
supported by a great variety of theatre 
clubs and workshop stages. 


Edificio Polar and Teatro del Este, 
Caracas (pages 313—315) 


Assignment: to design an office building 
containing theatre on an irregular five- 
cornered property in a prominent posi- 
tion in the eastern district of Caracas. 
A special characteristic of the auditorium 
is the arrangement of low-hanging spot- 
lights: these are suspended from a net- 
work of steel tubing and illuminate the 
aluminium ceiling above. In addition, 
triangular openings have been cut in the 
roof, so that stage-directed spots can be 
erected there. The orchestra pit is move- 
able and can rise to stage height or remain 
beneath it. The stage can be used as a 
rotating stage. 
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Spezialnummer 


Theaterbau 


bearbeitet von Ernst F. Burckhardt, Architekt 
BSA, Zürich 


Numéro spécial sur la construction de théa- 
tres, préparé par Ernst F. Burckhardt, archi- 
tecte BSA, Zurich 


Special Issue on Theatre Construction pre- 
pared by Ernst F. Burckhardt, Architect BSA, 
Zurich 


Es wird heute viel und gerne von einer Theater- 
krise gesprochen. Allerorts wird über Theater- 
fragen diskutiert, man schreibt und spricht 
über die Stellung des Theaters in der heutigen 
Kultur, Uber das Starwesen und den Ge- 
schmack des Publikums. Man beklagt sich 
über die Belastung der ôffentlichen Hand mit 
Subventionen und Uber die teuren Kosten und 
Einrichtungen von Neubauten. Wenn man das 
alles verfolgt, so handelt es sich eigentlich 
hier nicht um eine Krise, sondern vielmehr um 
eine Belebung des Interesses am Theater; 
selbst wenn dabei viel geschimpft wird, ist 
dies kein schlechtes Zeichen. 

Kino, Rundfunk und Fernsehen haben das 
Theater wohl konkurrenziert, aber nicht er- 
stickt. Sie haben dem Theater einen Teil sei- 
ner Aufgaben abgenommen, aber gleichzeitig 
ein neues Bedürfnis nach direktem Kontakt, 
nach persônlichem Miterleben wachgerufen. 
Es muß nun aber verlangt werden, und dies 
geht direkt die Architekten an, daß unsere 
Theater, seien es Um-, Neu- oder Wiederauf- 
bauten, zum Ort werden, wo dieser von neuem 
gesuchte Kontakt auf eine unserer Zeit ent- 
sprechende Art möglich wird. Wir müssen 
uns endlich loslösen von unseren Hoftheatern 
und ihren Imitationen, die dem ganzen Thea- 
terbetrieb etwas Museales geben. Das typi- 
sche Beispiel ist der Theaterbetrieb in Wien, 
wo unter dem Motto »Wien bleibt Wien« in 
Träumen vergangener Zeiten geschwelgtwird. 
Natürlich kann sich das Theater von seiner 
Tradition und seiner geschichtlichen Entwick- 
lungnichtloslösen. Aber greifen wir doch bes- 
ser in jene Zeiten seiner Geschichte zurück, 
die uns wirklich etwas Positives bieten kön- 
nen, z. B. in das Elisabethanische Zeitalter, 
wo Shakespeare und seine Zeitgenossen in 
luftigen Bauten, im vielzitierten »O von Holz«, 
unbelastet von Maschinerie und vergoldeter 


RAM AN +4) [ 


ATE: jc Tilt 
EP Nj 


Globe-Theater London zur Zeit Shakespeares, um 1600 
erbaut. 

Le Globe Theater de Londres du temps de Shakespeare, 
construit en 1600. 

The Globe Theatre in London, 
Shakespeare, built around 1600. 


contemporary with 


Das Stadttheater in Zürich, in den neunziger Jahren im 
Karussell-Barock erbaut, strahlt die Atmosphäre aus, von 
der die alten Gewohnheitsbesucher sagen, das ist Theater, 
so war es immer und so soll es bleiben. 

Le théatre municipal de Zurich, construit vers les 1890 en 
style baroque, rayonne cette atmosphère dont les habitués 
disent qu'elle fait théâtre. 
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The Stadttheater in Zurich built in the 90’s in the Baroque 
style has an atmosphere about it which old-fashioned 
theatre-goers were wont to say belonged necessarily 
to the theatre. 


Japanisches Kabuki-Theater aus dem 16. Jahrhundert. 
Theätre Kabuki japonais datant du 16e siécle. 
Japanese Kabuki Theatre of the 16th Century. 
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Projekt des Theaters Meyerhold, Moskau, Grundriß und 
Schnitt, 1925. 

Architekten: M. G. Barchim, C. E. Wachtangow. 

Ein typisches Beispiel für ein Einraum-Theater mit engem 
Kontakt zwischen Spielflächen und Publikum. Der ganze 
Szenenwechsel ist auf dem offenen Drehbühnensystem 
aufgebaut. 

Projet pour le théatre Meyerhold a Moscou, plan et coupe, 
Exemple typique du theätre en une salle, a intercommu- 
nication entre acteurs et spectateurs. 


Projekt für ein Total-Theater in Berlin, isometrische Dar- 
stellung, 1927, Architekt Walter Gropius. 

Ebenfalls ein Einraum-Theater, und zwar eine Kombina- 
tion von Podium-Bühne und Arena. Der im Kreis liegende 
Teil des Zuschauerraumes ist zu diesem Zwecke drehbar, 
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Plan of Meyerhold Theatre, Moscow. Plan and section, 
Typical example of a single-hall theatre with intimate 
contact between stage and audience. 


Projet pour un théatre polyvalent a Berlin, représentation 
isométrique, 1927, architecte: Walter Gropius. 

Encore un théâtre en une salle, c'est-à-dire une com- 
binaison podium-scéne et arène. La partie du public 
située dans le cercle est pivotante, afin de pouvoir tirer 
parti de ces deux possibilités. 


Plan of All-round Theatre in Berlin, isometric diagram, 
1927, Achitect: Walter Gropius. 

Likewise single-hall theatre, combination platform stage 
and arena. The circular part of auditorium can be turned, 
so as to make full use of both these possibilities. 
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Atmosphäre, ihre Stücke spielten. Oder 
blicken wir nach Japan, wo zur selben Zeit die 
Kabuki-Dramen entstanden, wo auf offener, 
breiter Bühne und »Blumenstegen« durch das 
Auditorium der enge Kontakt zwischen Publi- 
kum und Schauspieler gesucht wurde. In 
jener Zeit ist auch das Teatro Olimpico in 
Vicenza von Palladio erbaut worden, das 
immer wieder als vorbildlicher Bau zitiert 
wird; bis heute aber hat noch kein Architekt 
versucht, diesen Bau mit modernen Mitteln 
zu wiederholen. 

Eine weitere viel näher liegende Quelle der 
Inspiration für den Architekten sind die re- 
volutionären Theaterprojekte der zwanziger 
Jahre. Dafür ist meines Erachtens das Projekt 
für das Meyerhold-Theater in Moskau das 
beste Beispiel. Es ist ein typisches Ein-Raum- 
Theater, wo die Sitzreihen der Zuschauer um 
die Spielzone herumgreifen und wo auf zwei 
Drehscheiben auf einfache Art ohne starke 
mechanische Belastung die verschiedensten 
Aufführungsarten möglich sind. Die späteren 
Beispiele, wovon das bekannteste das Total- 
theater von Gropius ist, leiden schon mehr 
unter einer Übermechanisierung, die darauf 
ausgeht, während der Vorstellung die Publi- 
kumsanordnung und die Bühne in ständige 
Bewegung zu versetzen. Hier darf man nun 
der Filmtechnik dankbar sein, die mit ihren 
fahrbaren Aufnahmewagen der Kamera er- 
möglicht, mit technisch besseren Mitteln 
dieses Bedürfnis nach Bewegung zu befriedi- 
gen, so daß das eigentliche Theater sich 
wieder zu seiner statischen Ruhe zurückfinden 
konnte. 

Die große Enttäuschung in der neuesten 
Theaterentwicklung ist Deutschland. Dieses 
immer noch theaterfreudigste Land Europas 
hat im Wiederaufbau eine große Gelegenheit 
verpaßt. Durch die behelfsmäßigen Vorstel- 
lungen nach dem Kriege hätte, durch die Im- 
provisation angeregt, ein neues Theaterleben 
entstehen können. Statt dessen wurde meist, 
sobald die Mittel reichten, wieder so aufge- 
baut, wie es immer war. Und dies mit nur weni- 
gen Ausnahmen. Aus diesem Grunde wurde 
dem Kleinen Haus im neuen Nationaltheater 
Mannheim hier besonders viel Raum zur Ver- 
fügung gestellt, es geht hier um das Prinzip, 
daß mit relativ einfachen Mitteln neue und alte 
Spielartenangewendetwerden können. Darum 
werden auch in dieser Nummer Beispiele aus 
der Schweiz (Projekt Stadttheater Basel, Ar- 
chitekten Frey und Schader), Studien aus 
Frankreich (Architekt Bourbonnais) und aller- 
hand ausgeführte Bauten publiziert, nicht um 
vollkommene Beispiele und Vorlagen für die 
Architekten zuliefern, sondern als Anregun- 
gen für eine freie Weiterprojektierung. 
Gefährlich für jede Entwicklung sind immer 
die sogenannten routinierten Praktiker, die 
ihre warnenden Finger aufheben, erprobte 
Detailplane und Gesetzesparagraphen aus 
der Schublade hervorholen und vor unüber- 
legten Experimenten warnen. Ich habe mich 
daher direkt in die Höhle des Löwen begeben 
und ein Gespräch mit dem weltbekannten 
Bühneningenieur Prof. Unruh aus Berlin an- 
geknüpft, um mit ihm die praktischen techni- 
schen Probleme durchzubesprechen. Es zeigt 
sich und läßt sich deutlich zwischen den Zei- 
len lesen, daß der eiserne Vorhang, die feste 
Bühnenrampe, der hohe Bühnenturm alles 
Einrichtungen sind, die eigentlich nicht mehr 
zu einem modernen Theaterbau gehören. Von 
der Guckkastenbühne, oder nennen wir sie 
zur Abwechslung einmal » Aquarium«-Bühne, 
welche Bezeichnung besonders dann zutrifft, 
wenn im Bühnenrahmen Schleier verwendet 
werden, haben wir genug und möchten sie nur 
noch als historische Reminiszenz erhalten 
wissen. Was wir heute erwarten, wir, die wir 
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u für ein lebendiges Theater interessieren, 
ist das räumliche Erlebnis der Vorstellung, das 
Spiel im Raum, das Zusammenspielen von 
Architektur und Inszenierung. 

Nun noch ein wichtiges »Nebenproblem«, das 
mit der eigentlichen Theatervorführung, wie 
sie dem Publikum sichtbar wird, nichts zu tun 
hat und darum vom Architekten leicht über- 
sehen wird, da er ja meistens, bis ihm ein 
Theaterbauproblem vorgelegt wird, auch nur 
Publikum ist. Es ist dies die betriebliche Seite 
des Theaters hinter der Bühne. Darum zeige 
ich hier die Flugaufnahme eines Zirkus. Wer 
dieses Bild einmal erfaßt hat, wird nie mehr 
vergessen, daß neben dem Vorführungsraum 
viele Zelte, Wagen und Lagerplätze notwendig 
sind, um einen Zirkus zu betreiben. 

Bei einem ständigen Theater mit stets wech- 
selndem Repertoire nimmt nun dieser be- 
triebliche Teil bis zu 75% des Bauvolumens 
ein, so daß das eigentliche Theater, der Bau- 
teil, der dem Gebäudekomplex das Gesicht 
gibt, nur ein Viertel des Volumens darstellt. 
Hier liegt nun eines der schwierigsten archi- 
tektonischen Probleme. Am besten zeigt das 
der hier abgebildete Neubau des Opernhauses 
Köln. Kein Neubau zeigt so deutlich die Pro- 
blematik dieser Frage. Man kann den Bau, wie 
es vielerorts geschehen ist, architektonisch 
ablehnen. Die wahre Kritik besteht aber aus 
einem Gegenvorschlag, und auf diese neuen 
Vorschläge der Architekten sind wir gespannt. 
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Darstellung der verschiedenen Verwendbarkeit einer 
Studiobühne (Kleines Haus, Mannheim) / Représentations 
des diverses utilisations d'un théâtre de poche (petit 
théâtre à Mannheim) / Representation of various possibil- 
ities of a studio stage (Kleines Haus, Mannheim) 


A Schauspielbühne mit Guckkasten, 606 Pläze / Scène 
pour œuvres dramatiques avec cadre de scène, 606 
places / Dramatic stage with proscenium frame, 606 
seats 

B Offene Oratoriumsbühne, 870 Plätze / Scène ouverte 
pour oratoriums, 870 places / Open concert stage, 
870 seats 

C Arenabühne zweiseitig, 680 Plätze / Scène de théâtre 
double face, deux faces 680 places / Two-sided arena 
stage, 680 seats 

D Arenabühne allseitig, 680 Plätze / Scène de théâtre en 
rond 680 places / Theatre-in-the-round, 680 seats 
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Flugaufnahme einer Zirkusanlage. Das Bild zeigt deutlich, 
daB neben Vorführungsarena und Zuschauerzelt noch 
viel Platz benôtigt wird für alle die betrieblichen Wagen 
und Stallungen, selbst wenn es sich nur um eine Zirkus- 
vorführung handelt. 

Vue aérienne d'un cirque. L'image montre qu'en plus 
de l'arène et de la tente des spectateurs, un cirque 
nécessite encore beaucoup de place pour tous las wagons 
administratifs, les écuries et les étables, même s'il ne 
s'agit que d'une seule représentation. 

Air view of circus lay-out. The picture shows clearly that 
along with arena and spectators’ tent much space is 
needed for wagons and stables, even in the case of a 
simple circus performance. 
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Ansicht des Biihnen- und Werkgebaudes des neuen 
Theaters in Köln. Bei einem ständigen Theater mit 
Repertoire-Betrieb wirken sich die fiir das Publikum 
unsichtbaren Betriebsräume viel schlimmer aus, wo neben 
Garderoben und Proberäumen für die Künstler die Neben- 
bühnen, Magazine und Werkstätten untergebracht wer- 
den müssen. 
Vue de la cage de scene et des ateliers du nouveau 
theätre 4 Cologne. Pour un théatre a grand répertoire, 
les locaux annexes, invisibles pour les spectateurs, 
semblent immenses, puisqu'en plus des loges et salles 
de répétition des artistes, il faut encore des scènes 
auxiliaires, des entrepôts et des ateliers. 
View of building for the new theatre in Cologne. In the 
: case of a permanent theatre working on the repertory 
. system, the utility rooms invisible to the audience entail 
great difficulties, where in addition to cloakrooms and 
rehearsal rooms for the actors, the subsidiary stages, 
_storeroom and workshops have to be housed. 


+ 


Das voll ausgerüstete 
Staatstheater 


Le théatre moderne, 
The fully equipped national theatre 


Beispiel 1: 
Opernhaus Köln 


Architekt: Dr.-Ing. Wilhelm Riphahn, Köln, 
1360 Plätze 
Fertigstellung 1957 


Opéra de Cologne, 1957, 1360 places 


Cologne Opera, Completed 1957, Cologne, 
1360 seats 
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Modellaufnahme der ganzen Anlage. Auf der linken 
Platzseite ist das später zu erstellende Kammerspielhaus 
mit davorliegendem Restaurant sichtbar. 


Vue de la maquette de l'ensemble. Sur le côté gauche 
de la place on voit le theätre de poche avec restaurant, 
qui seront construits plus tard. 


Model view of whole lay-out. On left the Chamber Music 
Hall to be erected later is visible, with restaurant in front. 
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Blick in den Publikumsraum. Durch den Aufbau der Logen 
wurde versucht, die Wände des Zuschauerraumes auf- 
zulösen und durch Publikum zu beleben. 


Vue dans la salle. Les loges sont construites de maniére 
à interrompre les murs de la salle et de les animer par la 
présence du public. 

Looking into auditorium. The boxes were so constructed 
in an endeavour to break up the walls of the auditorium 
and fill them with spectators. 
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Im Foyer herrscht eine feierliche prunkvolle Theater- 
atmosphäre. 

Une atmosphère solennelle et pompeuse règne dans 
le foyer. 

A dignified festive atmosphere proper to the theatre 
prevails in the foyer. 
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Schematische Darstellung der Gebäudehöhen. Weiß bis 
etwa 10 m, schraffiert bis etwa 20 m, kariert bis etwa 
40 m hoch. 

Représentation schématique des hauteurs de batiments: 
Blanc jusqu'à env. 10 m, hachuré jusqu'à env. 20 m, 
quadrillé jusqu’ à env. 40 m. 

Diagram ol levels of building. White up to about 10 m., 
hatched to about 20 m., checkered to about 40 m. high. 


Schemagrundriß auf Bühnenhöhe, Vergleich zwischen 
Publikumsteil mit Spielfläche (weiß) und den für das 
Publikum unsichtbaren Betriebsteilen des Theaters, 
bestehend aus Nebenbühnen, Garderoben und Probe- 
räumen, Werkstätten, Magazinen, Verwaltung und Direk- 
tion (schraffiert). 


Plan schématique au niveau de la scéne. Comparaison 
du rapport salle avec scéne (en blanc) et des parties 
annexes, invisibles pour le spectateur et consistant en 
scénes auxiliaires, loges et salles de répétition, ateliers 
entrepôts, administration et direction (hachuré). 
Diagrammatic plan at stage level, comparing auditorium 
and acting area (white) and utility area invisible to audi- 
ence, consisting of subsidiary stages, cloakrooms and 
rehearsal rooms, workshops, storeroom, administration 
and management (hatching). 


eispiel 2: 
Nationaltheater Mannheim 


Architekt: Prof. Gerhard Weber BDA, 
Miinchen 
Großes Haus: 1200 PI. 
Kleines Haus: 800 PI. 


Fertigstellung 1957 


Théatre national de Mannheim, 1957, Grand 
théâtre, 1200 pl.; petit théâtre, 800 pl. 


National Theatre Mannheim. Completed 1957, 
Main hall: 1,200 seats. Small hall: 800 seats. 
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Modellaufnahme des Hauptgebäudes mit GroBem und 
Kleinem Haus. Das Kleine Haus hat keinen Bühnenturm. 
Das Werkgebaude liegt etwa 200 m entfernt. 


Vue de la maquette du batiment principal avec petit et 
grand théâtres. Le petit théâtre n'a pas de cage de scène. 
Les ateliers sont à env. 200 m. 


Model view of main building with Main and Small Halls. 
The small hall has no stage well. The workshop 
building is about 200 m distant. 
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Zuschauerraum des GroBen Hauses. Der Raum hat 
Auditoriumcharakter durch seine helle Farbung und etwas 
nüchterne Architektur. 


Salle du grand théatre. Sa teinte claire et son architec- 
ture un peu sobre lui conférent un aspect d'auditoire. 


Auditorium of Main Hall. This hall has the proper charac- 
ter of an auditorium with its light colour scheme and 
rather restrained architecture. 
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Blick in die Aufgangstreppe zum Großen Haus. Hier 
bewirken die Zugange zu den Logen eine leichte und spie- 
lerische Theateratmosphare. 

Vue de l'escalier du grand théâtre. Ici, les accès aux 
loges donnent une atmosphère plus légère, plus enjouée. 
Looking into stairway of Main Hall. In this case the en- 
trances to the boxes give an effect of unconstrained 
playfulness proper to a theatre. 
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Schematische Darstellung der Gebäudehöhen für Theater- 
bau A und Werkgebäude B. Weiß bis etwa 10 m, schraf- 
fiert bis etwa 20 m, kariert bis etwa 40 m hoch. 


Représentation schématique des hauteurs du théâtre et 
des ateliers: blanc jusqu'à env. 10 m, hachuré jusqu'à 
env. 20 m, quadrillé jusqu'à env. 40 m. 

Diagram of levels of theatre and workshop building. 
White up to about 10 m., hatching up to about20 m., check- 
ered up to about 40 m. 
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Schemagrundriß auf Bühnenhöhe. Vergleich zwischen 
Publikumsteil mit Spielfläche (weiß) und den für das 
Publikum unsichtbaren Betriebsteilen (schraffiert). 
Plan schématique au niveau de la scene. Comparaison 
du rapport salle avec scene (en blanc) et des parties 
annexes, invisibles pour le spectateur (hachuré). 
Diagrammatic plan at stage level. Compare auditorium 
and acting area (white) and invisible utility areas (hatching). 


Ansicht des Theaterbaues vom Goetheplatz aus mit vor- 
gebautem Kassenraum. 


Vue du théâtre prise de la Place Goethe; salle des caisses 
à droite. 


View of Theatre from Goethe-Platz with projecting box 
office. 


2 
Zuschauerraum des Kleinen Hauses. Im Hintergrund die 
schwebende Regiezone. 


Salle du petit théâtre. Au fond, la cabine suspendue du 
metteur en scène. 


Auditorium of Small Auditorium. In background suspend- 
ed director’s platform. 
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Seite 291, Abb. 1 

Blick auf den Goetheplatz bei Nacht. Im wohlgeord- 
neten Verkehrsraum spielt sich die An- und Abfahrt 
der 2000 Besucher ab. 


Vue nocturne de la Place Goethe. L'arrivée et le départ 
des 2000 spectateurs se déroulent sans encombre sur 
la place bien agencée. 


Looking into Goethe-Platz at night. Efficient handling 
of traffic with 2,000 spectators arriving and departing. 


Seite 291, Abb. 2 

Blick in das Kleine Haus, als Arenabühne eingerichtet, 
mit durchgehender Bühnendekoration für die Piscator- 
Inszenierung der Schillerschen Räuber. 


Vue du petit théatre aménagé avec scéne-double face, 
avec décoration continue pour la mise en scène des 
«Brigands» de Schiller par Piscator. 

Looking into Small Auditorium set up as arena stage, 
with continuous scenery for Piscator production of 
Schiller’s Rauber. 
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Theaterbauten haben meist eine lange und 
episodenreiche Entwicklungsgeschichte. Es 
liegt dies nicht allein an der komplizierten Bau- 
aufgabe, sondern an der oft recht unhomoge- 
nen Bauherrschaft. Nicht nur Behörde und 
Theaterleitung stehen dem Architekten gegen- 
über, sondern auch Vertreter der Politik und 
die verschiedenartigsten Theaterfreunde. Es 
liegt auch in der Natur der Sache, daß sich 
dabei Presse und Publikum in die Angelegen- 
heit einmischen. 

Es sind aber nicht die Intrigengeschichten, 
die uns hier beschäftigen sollen, sondern die 
eigentliche Bauentwicklung des Mannheimer 
Theaters, die darum besonders interessant 
ist, weil hier sich die seltene Aufgabe stellte, 
zwei Theater in einem Komplex und zu einem 
zusammengefaßten Betrieb zu vereinigen. 

Im ersten Zeitabschnitt bis zur Auftragsertei- 
lung an Architekt Gerhard Weber wurden ver- 
schiedene Vorprojekte und Studien veranlaßt, 
unter denen sich vor allem das Projektvon Mies 
van der Rohe durch seine klare Disposition 
auszeichnete und viel von sich reden machte. 
Die Durchführung dieserldee waraberausver- 
schiedenen Gründen unmôglich.Esstellte sich 
auch hier heraus, daß durch Wettbewerbe und 
Studienprojekte von verschiedenen Seiten nur 
Zeit verlorengeht und daß erst bei der Auf- 
tragserteilung an einen bestimmten Architek- 
ten und durch den ständigen Kontakt mit der 
Bauherrschaft zum Ziel gelangt werden kann. 


Zwei Theater in einem Haus 


Sollten zwei Theater, in diesem Falle ein 
Schauspielhaus von zirka 600 Plätzen und ein 
Opernhaus von zirka 1200 Plätzen, zu einem 
Betrieb zusammengefaßt werden, so ist die 
Grundbedingung, daß die beiden Bühnen- 
bezirke zusammenstoßen und auf einer Ebene 
liegen. Gleichzeitig sollen aber auch die Ein- 
gänge und Foyers beider Theater in Verbin- 
dung miteinander stehen. Auf den ersten 
Blick erscheinen die beiden Forderungen als 
unlösbarer Widerspruch, besonders wenn ver- 
langt wird, daß die beiden Häuser Rücken an 
Rücken im Bühnenbezirk zusammenstoßen, 
d.h. also, in dieselbe Achse zu liegen kom- 
men. Mies van der Rohe löste die Aufgabe, 
indem er in den Kern des Baues die beiden 
Theater mit gemeinsamem Bühnenbereich 
legte und ringsherum beide Häuser mit einem 
Foyer zusammenfaßte, eine recht großzügige 
und weiträumige Anlage, aber auch entspre- 
chend kostspielig, besonders darum, weil der 
Foyerraum im Vergleich zu den Vorführungs- 
räumen unverhältnismäßig groß wurde. 

In seinem ersten Entwurf stellte Architekt We- 
ber die Verbindung der beiden Theater durch 
ein Foyer längs der einen Seite des ganzen 
Baues her. Die Eingangspartie und die Kas- 
senhalle verlegte er unter die Bühnenpartie. 
Es darf hier nicht vergessen werden, daß die 
Bühnenebene des Theaters auf alle Fälle in 
den ersten Stock verlegt werden mußte, weil 
unter dem Bauplatz sich ein großer Luftschutz- 
raum befand, der nicht entfernt werden durfte. 
Um nun den Platz für die Untermaschinerie 
zu erhalten, mußte die Buhnenebene einStock- 
werk höher placiert werden. Das von Gerhard 
Weber vorgeschlagene Foyer fand keine Zu- 
stimmung. Auch mangelte es bei den Bühnen 
immer noch an den notwendigen Nebenräu- 
men. So kam die endgültige und sehr einfache 
Lösung zustande: das Foyer wurde unter dem 
Bühnenbereich placiert, von wo aus beide 
Theater mit breiten Treppen zugänglich sind. 
Die Kassenhalle wurde als besonderer Block 
dem Theaterkomplex vorgelagert. 


Die Differenzierung der beiden Häuser 


Ursprünglich wurde festgelegt, daß das 
größere Haus die Oper und das kleinere das 
Schauspiel aufnehmen sollte. Daraus ent- 
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stand die Gefahr, daß zwei gleichartige Hauser 
gebaut werden, das eine nur ein paar Num- 
mern kleiner als das andere. Die ganze sym- 
metrische Anlage verführte dazu. Durch ein- 
gehende Diskussionen mit Intendant, Archi- 
tekt und Experten kam dann die notwendige 
Differenzierung der Häuser zustande, d.h., 
das Große Haus sollte das mehr konven- 
tionelle Theater werden für Opern und große 
Schauspiele, und das Kleine Haus wurde als 
Studiobühne ausgebaut für Aufführungen 
von Kammerspielen, Kammeropern, Balletten 
und Oratorien mit einer veränderbaren Be- 
stuhlungsart, die die verschiedenen Auffüh- 
rungsarten erlaubte. Zitieren wir hier dieWorte 


des Intendanten in der Festschrift zur Eröff- 
nung des Theaters: »Man machte es beim 
Kleinen Haus dem Architekten zur Aufgabe, 
ein Theater zu bauen, das die Variabilität der 
Szene gewährleistete. Nicht nur zwischen 
Guckkasten und Einraumtheater wollte man 
in Zukunft bei der Inszenierung die Wahl 
haben, man wollte das Bühnenpodium nicht 
nur an die Breit- oder Schmalseite des Thea- 
ters oder mitten zwischen die Zuschauer stel- 
len können, man wollte darüber hinaus ge- 
legentlich rings um die Zuschauer herum 
spielen können. Der Regisseur sollte in den 
Stand gesetzt werden, den gesamten Raum'des 
Theaters so zu verwandeln, wie er es für jede 
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einzelne Inszenierung wünschenswert hielt.« 
Darum war es in diesem Hause unumgäng- 
lich, die lastige Trennung von Zuschauer- 
raum und Buhne durch den eisernen Vorhang 
zu vermeiden, auch fiel der übliche Bühnen- 
turm weg, da man die Lage der Bühne nicht 
fixieren wollte. Es ist also so zum ersten Male 
in Deutschland ein staatliches Theater ohne 
eisernen Vorhang gebaut worden. Durch diese 
Differenzierung herrscht nun in den beiden 
Häusern eine total verschiedene Atmosphäre, 
und es ist dabei festzustellen, daß das Kleine 
Haus durch seine einfache Linienführung und 
eindeutige Raumwirkung architektonisch grö- 
Ber wirkt als das Große Haus. 
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Isometrie / Isometric view on Se NX N 


1 Kassenhalle / Salle des caisses / Ticket office 
2 Tageskasse / Caisse de jour / Cash window 


3 Vorverkaufskasse / Salle de location / Advance reser- 
vations 


4 Großes Foyer für beide Theater, darüber die Bühnen- 
und Nebenbühnenbezirke für beide Theater / Grand foyer 
pour les deux théatres, au niveau supérieur, les annexes 
pour les deux théatres / Large foyer for both theatres, 
above, stages and back-stages of both theatres 


5 Kleiderablage Kleines Haus, dahinter Unterbühne Klei- 
nes Haus / Vestiaire du petit théatre, derriére le dessous 
de scéne du petit théatre / Cloakroom of small theatre, 
behind under-stage of small theatre 


6 Kleiderablage GroBes Haus, dahinter Unterbühne der 
groBen Drehbühnenanlage / Vestiaire du grand théâtre, 
derrière le dessous de scène dela grande scène pivotante / 
Cloakroom of large theatre, behind, the large rotating 
stage equipment 


7 Büfett mit Nebenräumen / Buffet et annexes / Buffet 
and lounges 


8 Zugangstreppen zum Kleinen Haus / Escaliers d'accès 
au petit théâtre / Stairs to small theatre 


9 Zugangstreppen zum Großen Haus / Escaliers d'accès 
au grand théâtre / Stairs to large theatre 


10 Zusätzliches Foyer für besondere Anlässe, vom 
Publikumsverkehr abtrennbar / Foyer supplémentaire pour 
les grandes manifestations, pouvant étre séparé de la 
circulation du public / Additional foyer for special 
occasions, separate from public 


11 Zuschauerraum Großes Haus / Salle du grand 
théatre / Auditorium of large theatre 


12 Zuschauerraum Kleines Haus, umstuhlbar, hier als 
Raumbühnenbestuhlung gezeigt / Salle du petit théâtre, 
à sièges amovibles, disposés ici pour un théâtre en rond / 
Auditorium of smalltheatre, with movable seats, arranged 
here as a theatre-in-the-round 


13 Regie und Beleuchtungsgalerie / Metteur en scène et 
galerie d'éclairage / Direction and lighting 


14 Nottreppenanlagen / Escaliers de secours / Emer- 
gency stairs 


15 Zentraler Bühneneingang / Accès central à la scène/ 
Main stage entrance 
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Das gemeinsame Foyer bei Tag. Der Bodenbelag des 
Platzes im Freien setzt sich im Foyer fort. Das Foyer wird 
dadurch zum verglasten Außenraum und stellt so die 
Verbindung zwischen dem Freien und dem eigentlichen 
Theaterraum her. 


Le foyer commun, le jour. Le revêtement de sol de la 
place se répète dans le foyer qui devient ainsi un espace 
extérieur vitré et qui relie à merveille l'espace extérieur 
et l'intérieur du théâtre. 

The combined foyer by day. The pavement of the Square 
continues into foyer. The foyer thus becomes a glassed- 
in anteroom and serves as a link between the outdoors 
and the Theatre proper. 
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Das gemeinsame Foyer bei Nacht. Durch die Spiegelung 
der Deckenbeleuchtung wird der Raum bei Nacht ins 
Freie fortgesetzt. 

Le foyer commun, la nuit. 

The combined foyer by night. 
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Blick in das Foyer mit Publikum. Die zusammen 2000 Be- 
sucher der beiden Theater treffen sich hier und haben 
reichlich Platz für Gespräch und Promenade. 1! 
Vue du foyer avec public. 

Looking into the foyer filled with people. 


Ein neues Haus 
für die Oper 


Un nouveau bâtiment pour l'Opéra 
A new building for the Opera 


1 und 2 

Teatro Olympico, Vicenza, Architekt Palladio, 1580. 
Théatre Olympique, Vicence, architecte Palladio, 1580. 
Teatro Olympico, Vicenza, Architect: Palladio, 1580. 


Im Zusammenhang mit den Vorbereitungen des Wett- 
bewerbes für ein neues Stadttheater in Zürich hat uns 
Herr ©. F. Schuh, Direktor des Theaters am Kurfürsten- 
damm, Berlin, einen Brief geschrieben, aus dem wir die 
wichtigsten Satze hier publizieren. Im weiteren haben wir 
Robert Blum, Komponist in Erlenbach/Zürich, gebeten, 
seine ÂuBerung anläBlich einer Theaterdiskussion im 
SchoBe des Bundes Schweizer Architekten schriftlich 
fiir uns festzulegen. 


A l’occasion des travaux préliminaires pour le concours 
pour un nouveau théatre municipal a Zurich, le directeur 
du Théâtre du Kurfürstendamm a Berlin, Monsieur O. F. 
Schuh, nous a écrit une lettre dont nous reproduisons 
l'essentiel. D'autre part, nous avons prié Robert Blum, 
compositeur à Erlenbach/Zurich, de bien vouloir nous 
donner par écrit ses suggestions lors d’une discussion 
sur le théâtre au sein de la Fédération des Architectes 
Suisses. 


In connection with the preparations of the competition 
for a new Stadttheater (Opera) in Zurich, Mr. O. F. Schuh, 
Director of the Theater am Kurfürstendamm, Berlin, has 
written us a letter from which we here publish the most 
important lines. Furthermore, we have asked Robert 
Blum, Composer, of Erlenbach/Zurich, to let us havein 
writing his views presented on the occasion of a theatre 
discussion held by the Federation of Swiss Architects. 


AuBerungen eines Komponisten 


Opern- und Schauspielbühne sind nicht iden- 
tisch. Im Schauspiel vermittelt das gespro- 
chene Wort das dramatische Geschehen, in 
der Oper wird es durch Musik tibertragen. Das 
Wort wird im Schauspiel vom Darsteller in 
Tempo, Rhythmus und Tonfall selbst und 
individuell gestaltet, dem Sanger der Oper 
hingegen werden Tempo, Rhythmus und Ton- 
fall in strenger Weise vom Komponisten vor- 
geschrieben. Im Schauspiel setzt der Regis- 
seur der allzu individuellen Gestaltung des 
Darstellers Grenzen, in der Oper jedoch sind 
Darsteller und Regisseur von der Werkauf- 
fassung des Dirigenten abhängig. Allein aus 
diesem Hinweis ergibt sich, daB eine Opern- 
aufführung formal viel gebundener vor sich 
geht als ein Schauspiel. Musik ist als tragen- 
des Element der Gefühls- und geistigen 
Werke über die jeweilige Landessprache hin- 
aus verständlich, durch sie werden Ballett und 
Pantomime in die musikalische Ausdrucks- 
kraft einbezogen. Chor und als wichtiger Be- 
standteil das Solo-Ensemble kommen dazu, 
alles Ausdruckswerte, welche das Schauspiel 
nur sehr bedingt besitzt, und meistens nur 
unter der Voraussetzung realisieren kann, daß 
es die Musik zu hilfreichen Diensten herbei- 
zieht. Sind also die formalen Gestaltungs- 
möglichkeiten einer Oper überaus reich, 
braucht es entsprechend Platz, um sie voll 
entfalten zu können. Es müssen in großen 
Opernwerken neben einer beträchtlichen Zahl 
von Einzelsängern ein Chor von mindestens 
vierzig Künstlern und ein Ballett mit seinen 
Solotänzern gleichzeitig agieren, für alle diese 
Personen soll genügend Raum vorhanden 
sein, um die freie Entwicklung ihres Be- 
wegungsspiels nirgends einzuengen. 

Werden auf einer Bühne nicht alle verlangten 
Anforderungen vollwertig erfüllt, so kann die 
Wirkung eines Werkes hinter seinem künst- 
lerischen Wert zurückbleiben. Das Publikum 
ist unbefriedigt. Die Oper als Haus, als Insti- 
tution kommt in Verruf und damit die ganze 
Werkgattung. Dieses Malaise tritt um so 
schneller ein, als wir heute in einer Zeit äuße- 
rer Perfektion stehen, die den innern Wert 


” oder Unwert eines Werkes vergessen läßt. 
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Sehr geehrte Herren, 


... selbstverständlich gibt es für einen Theaterbau in der Gegenwart viele Möglichkeiten. Wir 
sind uns alle langst dariiber klar, daB die Guckkastenbühne so, wie sie eines Tages gekommen 
ist, eines Tages auch wieder verschwinden wird, und es gibt Theaterbauten vom Altertum bis 
zur Renaissance, darunter das hinreißende Teatro Olympico, die man einfach mit modernen 
Mitteln einmal nachzubauen versuchen müßte. Aber eine solche Umwandlung bedingt natür- 
lich einen grundsätzlichen neuen Inszenierungsstil und bedingt auch die Existenz neuer 
Werke. In einem Opernhaus wird man für die Werke von Gluck, Händel, Mozart einen Stil 
finden können, der für die Nicht-Guckkastenbühne ganz neue Möglichkeiten schafft... 


Berlin, 17. April 1958 


Wie kommen wir dem Idealbild der Oper 
näher? Eine müßige Frage, denn dieses Ideal- 
bild ist in seiner Tendenz stetem Wandel 
unterworfen. Keine Generation hat dasselbe 
künstlerische Ideal wie die vorhergehende 
oder nachfolgende, und so muß ein Theater, 
das auf längere Sicht gebaut wird, allen mög- 
lichen Darstellungsarten entgegenkommen. 


Die kurze, erst 350jährige Geschichte der Oper 
lehrt uns in dieser Frage bereits sehr viel. Im 
Nachfolgenden seien ein paar bezeichnende 
Beispiele erwähnt: Der Beginn der heutigen 
europäischen Oper fällt in die Zeit der Renais- 
sance. Mehr noch als in der bildenden Kunst 
wurden hier das Altertum und seine Mythologie 
neu entdeckt. So suchten die ersten Opern 
ihre Themen in der Antike. Das erste uns be- 
kannte Werk dieser Gattung ist Monteverdis 
»Orpheus«. Jenseits jedes Naturalismus wird 
hier gesungen, musiziert, gespielt und ge- 
tanzt. In der Barockzeit wurden Themen und 
Auffiihrungsmittel ausgeweitet. Rameau mit 
seinen Ballettopern ist sehr anspruchsvoll, 
große Chöre und verschiedene Ballette haben 
gleichzeitig aufzutreten. Im Gegensatz dazu 
steht die veristische Oper des 19. Jahrhun- 
derts. Ein quasi aus dem Leben genommener 
Konfliktstoff wird in naturalistischem Milieu 
zum musikalischen Drama gestaltet. Bei- 
spiele sind Puccinis »Bohéme« und »Tosca« 
und viele andere Werke italienischer Prove- 
nienz. Zur selben Zeit war in deutschen Lan- 
dern das gesungene Musikdrama Richard 
Wagners das Ideal vieler Theaterenthusiasten. 
Zwischen solchen Extremen stehen die Opern 
Mozarts, untereinander sehr verschieden, wie 
das Gesellschaftsstiick »Figaros Hochzeit«, 
das Singspiel »Die Entführung aus dem 
Serail«, das dramma giocosa »Don Gio- 
vanni«, das musikalische Lustspiel »Cosi fan 
tutte«, die Marchenoper »Die Zauberflöte«. In 
der Gegenwart mischen sich die Formen. Für 
die oratorienhafte Opernform, wie sie schon 
zur Zeit Handels gepflegt wurde, sei »Oedipus 
Rex« von Strawinsky erwahnt. Als Zwischen- 
formen seien »Die schwarze Spinne« von 
Burkart und »Jeanne d'Arc au bücher« von 
Honegger genannt. Teilweise ganz neue Wege 
suchen Schoenberg (»Moses und Aaron«), 
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Milhaud, Orff und Krenek. Ein Opernhaus, das 
dank seiner Bauart die Aufführung aller dieser 
Stilarten zuläßt, wirktanregend und erschließt 
auch für Neuschöpfungen alle Möglichkeiten. 
Auf der uns gewohnten Bühne, also mit Büh- 
nenrahmen und Vorhang, lassen sich eine 
Großzahl von Werken des Opernrepertoires 
ohne eigentliche Schwierigkeiten glanzvoll 
inszenieren. Ein ganz bestimmtes opern- 
begeistertes Publikum, das sich aber heute 
schon großenteils aus älteren Jahrgängen zu- 
sammensetzt, wird wohl noch eine Zeit lang 
dieser Art der altgewohnten, althergebrachten 
Aufführungen treu bleiben. Aber ein großer 
Teil jener Besucher, die für neue Werke und 
neuartige Inszenierungen in einem neuzeit- 
lichen Theaterbau zu gewinnen waren, scheu- 
en das Hergebrachte als Schablone und emp- 
finden das im heutigen Theater gebotene als 
veraltet, lächerlich und muffig. 


Eine besondere Sorgfalt muß auf die Plazie- 
rung des Orchesters verwendet werden. 
Unsere heutigen Theaterorchester benôtigen 
Raum fiir mindestens 100 bis 120 Musiker, und 
selbst eine Oper, welche nur »kleine« Orche- 
sterbesetzung verlangt, wird mit Vorteil mit 
wenigstens 50 Musikern aufgeführt werden, 
ohne daß für den Zuhörer der Eindruck zu 
diinnen Klanges entstehe. Unsere Ohren sind 
an satten Streicherklang gewöhnt und emp- 
finden eine kleine Streicherbesetzung im gro- 
ßen Raum als Diskrepanz, besonders auch 
darum, weil die heutigen Blasinstrumente 
gegenüber der Zeit der Klassiker ein größeres 
Klangvolumen haben und der Streichkörper 
deshalb schon eine entsprechende Verstär- 
kung braucht. Wenn zurZeit des Barocks und 
der Klassik an vielen Orten mit kleinem Klang- 
körper musiziert wurde, so lag dem nicht ein 
künstlerisches Ideal zu Grunde, sondern es 
geschah aus äußeren Gründen der Sparsam- 
keit. 

Es wird also zur Notwendigkeit, daß ein neues 
Haus für die Oper mit großem Weitblick pro- 
jektiert wird, weil nur dann diese vielfältige 
und phantasievolle Kunstgattung zu ihrem 
künstlerischen Recht kommen kann und so 
Dichtung, Musik, Bild und Bewegung zu einer 
Einheit werden. Robert Blum 
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Die Bühnentechnik 
im Theaterbau 


La technique scénique dans la construction 
de théâtres 
Stage Designing in Theatre Construction 


Gespräch zwischen 


Ernst F. Burckhardt, Arch. BSA/SIA, Zürich 
und Prof. Dipl.-Ing. Walther Unruh, Berlin 


1 

Schema der Bühne nach Serlio mit festen, flachen Deko- 
rationen, die nur je nach Art des Stückes ausgewechselt 
werden, sei es Komödie, Tragödie oder Schäferspiel. 


2 
Schema der Buhne nach Sabbattini. Die Dekorationen 
werden durch Drehen und Verschieben gewechselt. 


Prof. Dipl.-Ing. Walther Unruh, Berlin, geb. 1898 


Technische Studien an der Hochschule Dresden, 1925 bis 
1948 technischer Direktor Nationaltheater Mannheim und 
Staatsoper Hamburg. Seit 1949 Professor an der tech- 
nischen Universitat Berlin, Fachgebiet Theatertechnik. 
Selbstandiges technisches Büro als beratender Ingenieur. 
Projektierung und Ausfiihrung von Theater-Um- und Neu- 
bauten in Zusammenarbeit mit Architekten und Bauver- 
waltungen. 

Beispiele: Theater in Bremen, Bochum, Düsseldorf, 
Karlsruhe, Barcelona, Linz, Kôln usw. 

Im Bau: Deutsches Opernhaus Berlin, Neues Festspiel- 
haus Salzburg, Staatstheater Kassel. 

In Vorbereitung: Neue ,,Metropolitan Opera‘‘, NewYork. 
Herausgeber und Schriftleiter der Bühnentechnischen 
Rundschau. 


Ernst F. Burckhardt, Architekt BSA/SIA, geb. 1900 


Schon während der Studienzeit in London mit Theater- 
dekorationen und Regie beschäftigt. 1934 Umbau Varieté- 
theater Corso in Zürich. Seither Projektstudien und Ex- 
pertisen im In- und Ausland. Beispiel: Nationaltheater 
Mannheim. Verschiedene Ausstellungen, Publikationen 
und Vorlesungen über die Geschichte des Theaterbaus. 


Architekt E. F. B.: 


Beginnen wir unser Gespräch mit der Feststellung, daß die meisten Theaterbauten, die in 
den Kulturstätten Europas heute in Betrieb sind, aus dem 18. und 19. Jahrhundert stammen. 
Dabei ist man, was das Bühnenhaus betrifft, zu einer Art Standardisierung gelangt, die wir 
am besten als die »klassische« Bühne bezeichnen. Zum Höhepunkt im Ausbau und in der 
Anwendung dieser Bühnenform kam es schon zur Zeit des Barocks. 


Ingenieur Unruh: 


Wir sollten aber in der historischen Betrachtung noch etwas weiter zurückgreifen und nicht 
vergessen, daß diese »klassische« Bühne den Endzustand einer Entwicklung darstellt, die 
in einer Zeitspanne von reichlich hundert Jahren vom festen Bühnenbild zu auswechselbaren 
Dekorationen geführt hat. Sie läßt sich nachweisen von den Publikationen des Architekten 
Serlio (1475—1554) bis zu den Bauten Aleottis (1546—1636) und wurde eingeleitet mit dem 
ausgehenden Humanismus durch eine neue Periode des Theaterwesens, die man als das 
»höfische Theater« bezeichnet. An den italienischen Fürstenhöfen vollzog sich zuerst mit 
der Aufführung altklassischer Werke ein neuer Beginn, es folgten Spiele in einer Festdekoration 
anläßlich von höfischen Festen, später miteingelegten Unterhaltungsstücken, den sogenannten 
Intermedien, mit musikalischer und tänzerischer Untermalung. Mit ihnen wurde auch das 
Schaubedürfnis der Zuschauer mehr und mehr geweckt, und es wurde notwendig, die Aus- 
stattung des Spielpodiums zu verändern und die Szenerie auszuwechseln. 


Architekt E. F. B.: 


In diese Zeit fällt auch die Entdeckung der Gesetze der Perspektive. Diese Erfindung konnte 
gerade bei Bühnendekorationen wunderbar demonstriert werden. Man gelangte durch Tiefen- 
staffelung der perspektivisch konstruierten Dekorationen zu neuartigen Raumillusionen. 


Ingenieur Unruh: 


Technisch bestand diese Tiefenstaffelung in der Verwendung von Seitenkulissen links und 
rechts des Bühnenraumes und aus einem Prospekt als Abschluß. Nach oben hin wurde das 
Bild zunächst durch die als Himmel gemalte Saaldecke abgeschlossen. Die Kulissen und 
Prospekte wechselte man durch Verschieben und Herumdrehen aus. 


Architekt E. F. B.: 


Dies erinnert mich an das Buch von Nicola Sabbattini »Uber die Herstellung von Bühnen- 
dekorationen und Maschinerien« (1638). Da sind unter anderem die Vorteile eines Bühnen- 
rahmens zum erstenmal aufgezählt. Es wird z. B. dort gesagt, er sei besonders wichtig bei 
Landschaftsszenerien, um diese von der Architektur des Raumes abzutrennen; auch könne 
hinter dem Rahmen die Beleuchtung gut untergebracht werden. 

Mit der Empfehlung des Bühnenrahmens war der erste Schritt zur Guckkastenbühne und 
zu allen daraus folgenden architektonischen Konsequenzen getan. 


Ingenieur Unruh: 


Alles waren aber erst Vorstufen zur eigentlichen »klassischen« Bühneneinrichtung, die im 
18. Jahrhundert zum vollen Ausbau gelangte, weil die kunstvollen Visionen der Bühnenbildner 
einen weitergehend vervollkommneten Szenenwechsel verlangten. (Beispiel: Die Dekorationen 
der Künstlerfamilien Bibiena und Parigi.) Der obere Abschluß des Bühnenbildes wird bei 
der klassischen Bühne durch Soffitten gebildet. Diese und die Prospekte werden zum Aus- 
wechseln hochgezogen. So entsteht die Obermaschinerie und das erhöhte Bühnenhaus. © 
Der Bühnenboden wird systematisch in quer zur Bühnenachse verlaufende Streifen, die 
sogenannten Gassen eingeteilt, entsprechend den Zügen im Bühnenturm. Diesen Gassen 


DETENTE PRE 


1 
Schnitt durch das Barock-Theater in Bordeaux, erbaut 1773 


2 
Schema einer Barockdekoration nach Giulio Parigi in 
Anwendung der Flugwerkanlage. 


co 


Bühnenentwurf des Architekten K. F. Schinkel, der den 
dreidimensionalen Bühnenraum propagierte. 
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entspricht auch die Einrichtung der Unterbühne, wo eine Serie von gleitenden Gitterträgern 
ermöglicht, ganze Kulissengruppen zu versenken und hochzuheben (Beispiel: Theater in 
Bordeaux 1773). 

Für die Darsteller gab es Versenkungen in den Gassen und Flugwerke zwischen den Zügen. 
Die Effekte von Hölle und Unterwelt, und im Gegensatz dazu das Herabfliegen von Engeln 
und göttlichen Erscheinungen aus der Obermaschinerie spielten damals eine große Rolle. 
Alle diese Einrichtungen waren in schwerfälliger Holzkonstruktion gebaut, bestanden aus 
Rollen, Hebeln und Seilen, und erforderten Dutzende von Arbeitern zur Bedienung. 


Architekt E. F. B.: 


Die geschilderte Bühneneinrichtung erforderte vom Bau aus betrachtet nichts anderes als 
einen rechteckigen Kubus vom Boden der Unterbühne bis zum Dach über dem Rollenboden. 
Es spielte sich der Szenenwechsel mit flach bemalten Ausstattungsteilen in vertikaler Richtung 
ab. Links und rechts der Kulissen war nur ein schmaler Verkehrsraum notwendig, der zu 
den Auftrittstüren führte. 

Schon bei Beginn des 19. Jahrhunderts setzten aber Reformbestrebungen im Theater und 
in der Bühnengestaltung ein. Am besten bekannt sind die Entwürfe und Darlegungen des 
Berliner Architekten Karl Friedrich Schinkel (1781—1841), der vor allem die Unwahrheit der 
perspektivisch gemalten Illusionsbühne beseitigen wollte und architektonisch gestaltete, 
dreidimensionale Bühnenräume vorschlug. 

Verwirklicht wurden diese Ideen allerdings erst in der zweiten Hälfte des Jahrhunderts, aber 
nicht im Sinne Schinkels, sondern aus dem Bedürfnis nach größerer Realistik auf der Bühne 
durch das Aufkommen des Naturalismus im Schauspiel und des Verismus in der Oper. 


Ingenieur Unruh: 

Solche Tendenzen sind meistens verflochten mit neuen technischen Errungenschaften. 
Hier wurden sie z. B. unterstützt durch den Umsturz in der Beleuchtungstechnik, d. h. durch 
die Anwendung des elektrischen Lichtes im Theater seit 1883, und dann auch durch die 
Möglichkeiten, die sich bei Verwendung von Eisenkonstruktionen auf der Bühne anboten. 
Nun kommt aber für unsere Unterhaltung die Hauptsache: Die nun zur Verwendung kommen- 
den plastischen Dekorationsteile erforderten viel mehr Raum und konnten in den bestehenden 
Bühnenhäusern weder hochgezogen werden noch ließen sie sich zusammenklappen. So 
ergab sich zwangsläufig das Bedürfnis nach Nebenräumen auf Bühnenhöhe. 


Architekt E. F. B.: 

Es sollten also die Theater im Bühnenbereich erweitert werden. Die meisten Theatergebäude 
jener Zeit waren aber freistehende Bauten, in städtebaulich markanter Lage, auf allen Seiten 
von Straßen umgeben, oder sie waren in einer Straßenfront zwischen andern Häusern ein- 
gebaut, so daß ein Umbau als horizontale Erweiterung in beiden Fällen ausgeschlossen war 


Ingenieur Unruh: 

Hier mußte nun die Technik den Ausweg suchen, und so entstanden die großen Bühnen- 
maschinerien mit den Versenk- und Doppelstockbühnen in Eisenkonstruktion, bei denen die 
gesamte Ausstattung einer Szene in die Tiefe gefahren und dort ausgewechselt und gelagert 
wurde. Von der Technik beeindruckt, glaubte man, daß auch neue Theater so gebaut werden 
müßten. Ein typisches Beispiel davon ist das Schauspielhaus Dresden (1910), im Kriege 
zerstört und unverständlicherweise in derselben Form wiederaufgebaut. Ein weiteres Beispiel 
ist das Theater Pigalle in Paris (1929). Hier wurde, weil das Baugelände für eine andere Lösung 
zu schmal war, eine Bühnenmaschinerie nach dem Paternostersystem eingebaut. 

Der Zwang, in bestehenden, nicht erweiterungsfähigen Bühnenhäusern plastische Teile 
schnell auszuwechseln, auf die Spielfläche zu bringen und auch vorzubereiten und aufzu- 
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Vergleichsschema des Bauvolumens bei einem Stadt- 
theaterneubau. 


A Publikumsteil 25% 
B Betriebsräume 75% 
B1 Bühnenbereich, d.h. Bühne, Nebenbühnen, 
Unter- und Oberbühne 30% 
B2 Künstlergarderoben und Proberäume 12% 
B3 Verwaltung und Direktion 3% 
B4 Magazine und Werkstätten, die nicht vom 
Theaterbau getrennt werden können 5% 
B5 Magazine und Werkstätten, die getrennt vom 
Theater untergebracht werden können 25% 
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Schnitt durch die Bühne des Schauspielhauses Dresden 
(1910). Die Bühne hat einen festen Rundhorizont und kom- 
plizierte Versenkeinrichtungen, die die Dekorationen ins 
Untergeschoß verschieben können, da Seitenbühnen 
auf Bühnenhöhe fehlen. 


Deutsches Opernhaus Berlin-Charlottenburg. 


1 Zuschauerraum 5 Seitenbühnen 

2 Foyer 6 Magazine 

3 Bühne 7 Garderobe Damen 
4 Hinterbühne 8 Garderobe Herren 


bewahren, hat also zur Anlage von komplizierten und kostspieligen Maschinerien geführt, die 
der Bühnentechnik den üblen Nachruf der Übertechnisierung gebracht haben. 


Architekt E. F. B.: 


Es freut mich, daß Sie als Bühneningenieur die Technik an sich nicht in den Himmel heben. 
Es sind aber gerade in letzter Zeit noch Bühnen in Deutschland eingerichtet worden, deren 
Maschinerie, was Kosten und Betrieb anbetrifft, ans Ungemütliche grenzt. So kommen wir 
zum eigentlichen Thema unseres Gespräches, und ich möchte Ihnen die beiden Fragen stellen: 


Welches sind die betrieblichen Forderungen an das Theater von morgen, und welche Lehren 
können aus den Neubauten der letzten fünfzig Jahre gezogen werden? Nennen Sie mir ein 
gutes Beispiel aus dieser Zeit. 


Ingenieur Unruh: 


Zu Beginn der letzten fünfzig Jahre wurden wenige Theater neu erbaut, und nur bei einzelnen 
Neubauten, wie z.B. beim Deutschen Opernhaus in Berlin-Charlottenburg (1912), hat man 
diesem Bedarf an Nebenräumen in richtiger Form Rechnung tragen können. Hier wurde erstmals 
durch die Anlage von Seiten- und Hinterbühnen ein einfaches technisches System geschaffen, 
mit dem eine schnelle, gefahrlose Auswechslung der plastischen Bühnenbilder möglich wird. 
Das Prinzip des Verwandlungsvorganges verlagerte sich also von der Bewegung in der 
Vertikalen in eine Bewegung in der Horizontalen auf Bühnenhöhe. 

Als Erkenntnis daraus ergibt sich, daß je mehr seitlicher- Nebenraum um eine Bühne herum 
angeordnet wird, um so einfacher, praktischer und schneller wird sich der Betrieb abwickeln. 


Architekt E. F. B.: 


Diese Erweiterung des Bühnenbereiches mit großem Raumbedarf auf Bühnenhôhe ist eine 
grundlegende Anforderung, die schon bei der Wahl des Bauplatzes stark ins Gewicht fallen 
wird. Auf die Architektur, d.h. auf die kubische Erscheinung des Theaterbaues selbst, hat 
diese Forderung auch einen entscheidenden Einfluß. An das sehr große Bühnenhaus muß 
die viel kleinere Baumasse des Zuschauerhauses angefügt werden. Der repräsentierende Bau 
für das Publikum, der eigentlich das Gesicht des Theaters ausmacht, lehnt sich an den viel 
größeren industriellen Bauteil, der für das Publikum eher verschwinden sollte. Dies ist gewiß 
keine leichte Aufgabe für den Architekten. 

Nun ist es aber doch so, daß die Ausmaße für den Bau des Bühnenhauses nicht bei allen 
Arten von Theatern dieselben sind. 


Ingenieur Unruh: 


Fürdie Größe des Bühnenhausesistnichtnurdie Größe der Bühne, sondern auch die Betriebsform 
maßgebend, d.h., ob es sich um ein Opern- oder ein Schauspielhaus, ferner um ein staatliches 
oder ein kommerzielles Theater handelt. 

Das Wegstellen von Kulissenteilen und das Parken ganzer Dekorationen für den Probebetrieb 
und für die Wiederholung der gleichen Vorstellung spielen natürlich im Theater mit wech- 
selndem Spielplan, dem sogenannten Repertoiretheater, eine besonders große Rolle. Alle 
unsere Stadt- und Nationaltheater gehören in diese Kategorie. 

Bei einer zweckmäßigen Einrichtung des Bühnenbereiches kann viel Geld für Löhne gespart 
werden. Es kann auf den Nebenbühnen gearbeitet werden, während auf der Hauptbühne die 
Vorstellung selbst oder Proben stattfinden. Dabei sind szenische Anforderungen besonders 
groß bei Opern- und Festspielhäusern, während ein Schauspielhaus mit weniger Nebenraum 
auskommen kann. 


Architekt E. F. B.: 


Die Bühnendekoration hat aber seit dem Naturalismus doch groBe Wandlungen durchgemacht. 
Sicherlich sind massive realistische Bauten, wie z.B. ganze Schiffe für die Aufführung des 
»Fliegenden Holländers«, nicht mehr gebräuchlich, die besonders viel Raum zum Einfahren 
und Wegstellen beanspruchten. 


Ingenieur Unruh: 


Die sich folgenden Stilrichtungen in der modernen bildenden Kunst haben sich auch auf das 
Bühnenbild ausgewirkt: Die naturalistischen Szenerien wurden abgelöst durch Bühnen- 
gestaltungen, bei denen der Schauplatz nur symbolisch angedeutet wird; aber auch diese 
Formen sind plastisch gebaut. Die Spielleiter verlangen nach kubisch gestalteten Spielflächen 
mit Treppen, Rampen und Podien. Für die technische Herstellung und das Auswechseln 
solcher Dekorationen sind die Bedingungen, nämlich der Aufbau und das Aufbewahren auf 
Nebenbühnen, im Prinzip die gleichen geblieben. Selbstverständlich können große plastische 
Dekorationen auch auf kleine Bühnenwagen aufgeteilt werden, was die Garagierung erleichtert, 
aber trotzdem viel Verkehrsraum verlangt. 

In diesem Zusammenhang ist auch ein Wort über die Entwicklung der Beleuchtungstechnik 
zu sagen. Eine neue künstlerische Entwicklung des Bühnenbildes wurde durch Gordon Craig 
(England) und Adolphe Appia (Schweiz) eingeleitet. Diese beiden Künstler forderten, daß die 
symbolischen und kubischen Formen der Szenerie von Lichteffekten in allen Farben belebt 
werden sollten. Durch ihren Einfluß trat die gemalte Dekoration immer mehr in den Hintergrund. 
Und man hat geglaubt, mit Licht, besonders auch mit Projektionen, die Dekoration ersetzen 
zu können. Das ist aber nur in begrenztem Maße der Fall. Geblieben ist die Plastik, und dazu- 
gekommen ist die größere Beleuchtungsanlage, die ebenso wichtig ist wie die mechanischen 
Einrichtungen und die Anlagekosten der technischen Betriebseinrichtung beim Bau wesent- 
lich vergrößert. 


Architekt E. F. B.: 


Ich möchte nur noch auf zwei wichtige bühnentechnische Einrichtungen zu sprechen kommen, 
die in den vergangenen Jahrzehnten eine große Rolle gespielt haben: die Drehbühne und 
der Rundhorizont. 


Ingenieur Unruh: 


Die Drehbühne bildet einen Sonderfall. Die 1896 von Lautenschläger im Residenztheater 
in München für eine Don-Juan-Aufführung für das europäische Theater wiederentdeckte 
Drehbühne diente ursprünglich zur schnellen Verschiebung segmentförmiger kleinerer 
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Bühnenräume. Später jedoch, zuerst in den Inszenierungen Max Reinhardts, wurde die ganze 
Scheibe in den szenischen Ablauf einbezogen. Im Bühnenraum baute sich eine plastische 
Szenerie auf, die von allen Seiten gezeigt wurde und auch wahrend des Spieles sich drehend 
bewegte. So wurde bei Reinhardt die Drehscheibe zum Schauplatz des ganzen Biihnen- 
geschehens, und der Szenenwechsel fiigte sich durch Drehen bei offenem Vorhang dramatur- 
gisch in die Handlung ein. 

Diese sinnvolle Anwendung wurde spater oft zur Mode und zum technischen Spiel. Auf alle 
Fälle muß konstatiert werden, daß die Drehbühne auch heute noch im Bühnenbetrieb gebraucht 
wird, aber nicht allein die Bedürfnisse des Szenenwechsels befriedigen kann. 

Die Drehbühne ist somit eine Einrichtung, die nicht zum eisernen Bestand einer Bühne gehört. 
Sie ist eine wünschbare Einrichtung besonders auf Bühnen, wo neben der Oper auch Operette 
und Schauspiel gepflegt werden. In diesem Fall gehört die Drehbühne in einen fahrbaren 
Bühnenwagen eingebaut, der — entweder als Ganzes oder in zwei Hälften geteilt— auf Bühnen- 
höhe stationiert werden sollte. 


Architekt E. F. B.: 

Die Drehbühne, nach dem Vorbild Reinhardts verwendet, hatte, soviel ich weiß, als Bühnen- 
abschluß den Rundhorizont. Dieser Rundhorizont wird heute, abgesehen von der Drehbühne, 
von den meisten Bühnenbildnern als unentbehrliche Einrichtung betrachtet. Sind Sie auch 
dieser Meinung? 


Ingenieur Unruh: 

Die Ansichten der Bühnenbildner über den Rundhorizont sind — wie alle Ansichten von 
Künstlern über die Form des Theaterspielens — sehr weit abweichend. Manche bevorzugen 
bemalte Prospekte oder Schleier, andere benützen sehr oft den Rundhorizont, entweder als 
Bühnenhimmel oder als unendlich weite Projektionsfläche. 

Durch das naturalistische Bühnenbild, bei Darstellung von gerade in der Oper so häufig 
geforderten »freien Gegenden«, entstand an Stelle des gemalten Lufthintergrundes der Rund- 
horizont, weil dadurch die störenden Soffitten und die seitlichen Kulissen als Abdeckung 
weggelassen werden konnten. Es lag eigentlich auf der Hand, dieses »Cyklorama« als festen 
Abschluß der Bühne und des Bühnenturms auszubauen, besonders weil ja auch der Bühnen- 
himmel so weit in den Bühnenturm hinaufreichen muß, daß er von den vorderen Sitzreihen aus 
eine freie Einsicht in eine scheinbar unendliche Atmosphäre gewährt. 


Architekt E. F. B.: 

Mancher Architekt wird sich fragen, warum der Rundhorizont, wie ihn Reinhardt z.B. im 
»Deutschen Theater« bauen ließ, sich nicht zum Typus des modernen Bühnenhauses ent- 
wickelt hat, mit der gewölbten Schale als festen Abschluß. 


Ingenieur Unruh: 

Die Fläche eines solchen starren Rundhorizontes hätte manche Vorteile, z.B. ein gutes 
Lichtaufnahmevermögen, große Stabilität und daß, im Vergleich zu Hängestücken, keine 
Faltenbildung entsteht. Auch stellt die harte Rückwand eine günstige Reflexionsfläche für 
den Schall dar. Aber für die Verwendung der Szenerie und für den universellen Gebrauch 
des Bühnenraumes, wo man oft auch den Rundhorizont nicht haben will, bildet der feste 
Halbzylinder um die Bühne eine große Behinderung. Er versperrt den Abtransport der Kulissen 
und die Auftritte nach den Seiten und nach hinten. Er verhindert die Benützung von breiten 
Prospekten im Bereich der Rundung und verengt in den hinteren Ecken den Bühnenraum. 
Deshalb werden aufrollbare Horizonte, und zwar mehrere Horizonte in verschiedenen Grund- 
farben und Materialien, bevorzugt und sind allgemein üblich geworden. 


Architekt E. F. B.: 

Es ist also auch beim Rundhorizont wie bei der Drehbühne festzustellen, daß die Blütezeit 
dieser Einrichtung vorüber ist. Die Forderung, vom Zuschauer aus in eine »freie Einsicht 
einer scheinbar unendlichen Atmosphäre« zu sehen, ist für die Bühne von morgen nicht mehr 
notwendig, befriedigt doch die Breitleinwand im Kino mit besseren Mitteln solche Gelüste. 
Ist ein Rundhorizont erwünscht, so gehört er demnach auch zu den beweglichen technischen 
Bühneneinrichtungen und ist nicht ein Bestandteil des Baues. 

Im Gegensatz zur »scheinbar unendlichen Atmosphäre« auf der Bühne steht meiner Ansicht 
nach heute die Forderung nach einer räumlichen Einheit von Zuschauerraum und Spiel- 
fläche. Dies verlangt bestimmte architektonische Formen als Abschluß des Bühnenraumes. 
Damit würde der Bühnenrahmen als Trennung zwischen Zuschauerraum und Bühne verschwin- 
den. Wird ein Guckkasten benötigt, so kann dieser immer noch als dekoratives Element im 
Bühnenbereich aufgestellt werden. 

Man kann sagen, daß es wohl leichter ist, eine solche Forderung theoretisch aufzustellen, 
als sie technisch durchzuführen. Aber gerade die technische Durchführung ist es, was 
uns Architekten, die wir uns mit dem Theaterbau beschäftigen, vor allem interessiert. 


1 
Szenenbild nach Gordon Craig, England. 


2 
Szenenbild nach Adolphe Appia, Schweiz. 


3 

Schnitt durch die Bühne des Theaters Pigalle Paris (1929). 
Die Bühnenmaschinerie besteht aus einer sogenannten 
Paternoster-Bühne, die erlaubt, ganze Szenen nach oben, 
nach unten und in jeder Lage auch nach hinten zu ver- 
schieben. Durch den schmalen Bauplatz war man zu 
dieser Einrichtung gezwungen, die sich aber im Betrieb 
als äußerst gefährlich erwies. 


4 und 5 

Schematische Darstellung einer Drehbühne nach Rein- 
hardt, wo bei offenem Vorhang, und während sich das 
Spiel fortsetzt, der Aufbau gedreht wird und so der 
Szenenwechsel zustande kommt, 
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Schematische Bühnenschnitte zur Darstellung der ver- 
schiedenen Anwendung bei der modernen Bühne, 
bestehend aus einer Serie von Versenkbôden, die an der 
Vorderkante des Orchesters beginnen, und der Einrich- 
tung einer veränderbaren Bühnendecke. 


Beispiel 1: Kammeroper mit Guckkastenbühne und frei- 
em Rundhorizont. 

Beispiel 2: Ballett als Raumbühne ohne Vorhang, mit teil- 
weise fester Bühnendecke. 

Beispiel 3: GroBe Oper mit weiter Guckkastenbühne und 
fester Decke im rückwärtigen Bezirk. 

Beispiel 4: Oratorium: GroBe Raumbühne mit gestuftem 
Bühnenboden und Schallreflektoren im rück- 
wartigen Bezirk. 
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Ingenieur Unruh: 


Früher bildete die feste Bühnenöffnung, in ihrer Größe bemessen entsprechend dem Guck- 
kastensystem der Kulissenbühne, eine starre Grenze zwischen Zuschauerraum und Bühnen- 
raum. Sie wurde zwar schon in den zwanziger Jahren verschiedentlich bei den oft zitierten 
Inszenierungen Reinhardts gesprengt, der über die Vorbühne hinaus bis in das Parkett spielen 
ließ und damit starke Wirkungen erzielte. 

Der Wunsch, den engen Kontakt zwischen Zuschauer und Szenengeschehen räumlich her- 
zustellen und auch die nicht mehr moderne Guckkastenwirkung des Bühnenbildes aufzulösen, 
führt nun, wie Sie sagten, zu der Absicht, aus Zuschauerraum und Bühnenraum eine räumliche 
Einheit zu schaffen, dabei das Proszenium aufzulockern, beweglich zu machen und nicht mehr 
als Bauteil des Theaters, sondern als dekoratives Element zu betrachten. Dadurch kommt man 
allerdings mit den üblichen baupolizeilichen Vorschriften in Konflikt, die an der Stelle der 
Proszeniumsöffnung den eisernen Vorhang verlangen. Man hat sich in einem neueren, als 
wohlgelungen bezeichneten Theaterbau (Bochum 1951) dadurch geholfen, daß man den eiser- 
nen Vorhang vor die Orchesterzone gelegt und als Schale gebogen gebaut hat. 


Architekt E. F. B.: 


Nun istaber dieser eiserne Vorhang, besonders wenn er aus einem Stück konstruiert und mit Ge- 
gengewichten ausbalanciert werden muß, ein recht schwerfälliges Möbel. Nimmt er die Breite 
des ganzen Zuschauerraumes ein und ist dazu noch als Schale gebogen, so vergrößert sich 
seine Schwerfalligkeit noch, und es ist zweifelhaft, ob die ganze Maschinerie bei einem schweren 
Brandfall noch funktioniert und der Vorhang sich nicht verbiegt und halbwegs steckenbleibt. 


Ingenieur Unruh: 


Nun, technische Ausführungsmôglichkeiten gibt es schon, aber die Kosten werden sehr hoch. 
Darum entsteht die Frage, ob bei der heutigen Bauart der Gebäude und mit den modernen 
Lösch- und Sicherheitseinrichtungen sowie im Hinblick auf die verminderte Verwendung 
brennbaren Materials bei der szenischen Ausstattung ein eiserner Vorhang überhaupt un- 
entbehrlich ist. Natürlich muß für die Sicherheit im Brandfall gesorgt werden. Es ist auch 
wichtig, eine Panik zu vermeiden. Beides kann aber auch durch ausreichende Wasserschleier, 
genügende Rauchabzüge, oder, wenn das nicht genügen sollte, durch einen zusätzlichen 
leichten Asbestvorhang, wie er in Amerika üblich ist, erreicht werden. 


Architekt E. F. B.: 


Wenn die Tradition des festen Bühnenrahmens verlassen wird, muß die bisherige Pro- 
szeniumszone, bestehend aus Orchestergraben, Vorbühne, Proszeniumslogen und dem als 
Schallreflektor ausgebildeten oberen Abschluß, neu studiert und im Zusammenhang mit dem 
ganzen Theaterraum architektonisch gestaltet werden. Ich denke da vor allem an den beweg- 
lichen Einbau der Rahmenbühne auf der Spielfläche. 

Ich nehme an, daß der konventionelle Bühnenrahmen für den Bühnenbildner eine große Er- 
leichterung darstellt. Von dem Moment an, da seine Dekorationen nicht mehr an einen fest 
bemessenen Rahmen angeschlossen werden, sondern in Fortsetzung des Zuschauerraumes auf- 
gebaut werden müssen, taucht die Forderung auf, die Dekorationen plastisch in den Theater- 
raum hineinzubauen und mit der Raumarchitektur des ganzen Hauses in Einklang zu bringen. 
Viele bisher in der Umrahmung entwerfende Bühnenbildner werden so vor ungewohnte 
Probleme gestellt. Vielleicht müssen die Theaterarchitekten selbst wieder zu Bühnenbildnern 
werden, wie seinerzeit Karl Friedrich Schinkel und später Hans Poelzig, Oskar Strnad, Norman 
Bel Geddes und andere dies getan haben. Die räumlichen und plastischen Anforderungen 
werden auch neue Talente aus den Reihen der jungen Gestalter herausholen. 


Ingenieur Unruh: 


Durch die Beseitigung des Bühnenrahmens tauchen aber auch einige wichtige technische 
Probleme auf. Ein wichtiger Punkt ist, daß der Einbau der Beleuchtung in diesem Falle nicht 
vergessen werden darf. Hat nicht Sabbattini schon festgestellt, daß sich hinter dem Bühnen- 
rahmen die Beleuchtung besonders günstig placieren ließe. Es muß also für die bisher hinter 
dem Portal untergebrachten Scheinwerfergruppen eine neue Placierung gesucht werden. 
Schon heute ist es üblich, einen Teil der Beleuchtung in Galerien und Schlitzen in Decke und 
Seitenwänden des Zuschauerraumes unterzubringen. Diese Installationen werden bei voll- 
ständigem Wegfall des Proszeniums noch weiter ausgebaut werden müssen. 

Auch wenn der Guckkasten als solcher verschwindet, wird es immer wieder notwendig sein, 
für einfachere Ausstattungen und kleine Szenen eine Reduzierung der Spielfläche zu 
schaffen. Am einfachsten sind für diese Zwecke fahrbare Türme, die allseitig beweglich 
sind. Mit diesen kann die Bühnenbreite je nach Wunsch und in verschiedenen Tiefenlagen 
eingeengt werden. 

Ein weiteres Problem bei der Zusammenfassung von Bühne und Zuschauerraum ergibt sich 
ferner bei der Ausbildung des oberen Raumabschlusses. Es wird manchmal erwünscht 
sein, die Decke des Zuschauerraumes in den Bühnenraum hinein fortzusetzen. Es kann aber 
auch notwendig sein, von der Oberbühne aus Ausstattungsteile herunterzulassen. Somit muß 
eine technische Lösung gefunden werden, die beides ermöglicht und die gleichzeitig noch den 
Zweck erfüllt, den Raum nach oben akustisch und optisch abzudecken. Es kann dies z.B. 
durch veränderliche, dreh- und klappbare soffittenartige Platten, die auch in der Höhe ver- 
stellbar sind, geschehen. Eine derartige Konstruktion wurde z. B. im neuen Festspielhaus in 
Salzburg vorgeschlagen. 

Mit einer Einbeziehung der Vorbühnenzone in das Bühnengeschehen fällt auch die üblicher- 
weise festgelegte Rampenlinie fort. Das Orchester wird manchmal mit einem großen oder 
ein andermal mit einem kleineren Graben gebraucht, oder es soll mit einer Vorbühne gespielt 
werden, oder vielleicht sogar im Übergang vom Saalboden zum Bühnenpodium. Um solche 
Variationen zu ermöglichen, muß das System der hoch- und tieffahrbaren Bühnenpodien 
bereits am Orchestergraben beginnen. 


Architekt E. F. B.: 


Das heißt also, daß Orchestergraben, Vorbühne und Bühnenrampe keine festen, unveränder- 
lichen Bauteile mehr sind; eine Feststellung, die entscheidenden Einfluß auf die Theaterraum- 
gestaltung haben wird. 


Schematische Darstellung der Anwendung allseitig 
fahrbarer Türme zur Reduzierung der Spielfläche. 


A Symmetrische Anordnung als Guckkastenbühne 
B Freie asymmetrische Anordnung 


auf Bühnenhöhe genügend Raum 
in horizontaler Richtung 


Grenze zwischen Zuschauerraum 


und Bühnenbezirk 


notwendige Bühnenmaschinerie 


Funktion der Oberbühne 


Beleuchtungsanlage 


- Nebenbühnenschemen 
a 

_ 1 Bühne 
_ 2 Hinterbühne 


3 Seitenbühne 

4 Montage 

5 Werkstätten 

6 Magazine 

7 Künstler-Garderoben, Proberäume 

8 Zuschauerraum 

9 Vertikalverbindungen: Treppen und Aufzüge 


Ingenieur Unruh: 


Fassen wir nun die wichtigsten Punkte unseres Gesprächs nochmals zusammen, die als 
allgemeine Richtlinien für den Bau des Bühnenhauses eines modernen Theaters dienen 
können: 


Punkt 1 

Man muß vor allen Dingen in Bühnenhöhe und in horizontaler Richtung genügend Raum 
haben, sonst wird der Betrieb schwerfällig und unrentabel. Erstrebenswert ist, zusätzlich 
zur Hauptbühnenfläche drei Nebenbühnenflächen in gleicher Größe zu haben, wobei jeder 
Nebenbühnenfläche ein ausreichender Abstellraum angegliedert werden muß. Ob man zwei 
Seiten- und eine Hinterbühne oder eine andere Gruppierung dieser Nebenflächen wählt, 
wird im wesentlichen vom Bauplatz und von der städtebaulichen Situation des Theaters 
abhängen. 


Punkt 2 

Die Grenze zwischen Zuschauerraum und veränderbarem Bühnenbezirk ist an die Vorderkante 
des Orchesters zu verlagern, um damit zu erreichen, daß die ganze Proszeniumszone nach 
Bedarf szenisch benützt werden kann. Damit gewinnt man auch die Möglichkeit, den tradi- 
tionellen Bühnenrahmen wegzulassen oder dort einzusetzen, wo er — je nach Inszenierungs- 
art — benötigt wird. 


Punkt 3 

Die Bühnenmaschinerie wird einerseits aus horizontalen Transportmöglichkeiten, d.h. grö- 
Beren und kleineren Bühnenwagen bestehen, und andererseits aus einer Serie von Versenk- 
böden, mit denen der Bühnenboden nach oben und unten gestaffelt werden kann. Eine solche 
Staffelungsmöglichkeit muß, wie in Punkt 2 gesagt, schon an der Vorderkante des Orchesters 
beginnen. 


Punkt 4 

Die Oberbühne im Bühnenturm hat heute nicht mehr eine ausschlaggebende Bedeutung, 
weil viel weniger Hängestücke benötigt werden. Sie bleibt aber unentbehrlich, weil die raum- 
abschließenden Prospekte, der Rundhorizont oder hängende Beleuchtungskörper und deko- 
rative Embleme fortwährend verwendet werden, und weil das Hochziehen die einfachste und 
schnellste Art ist, sie aus dem Blickfeld wegzubringen. Auch bietet eine Obermaschinerie 
mit geeigneten Hängeeinrichtungen die Möglichkeit, einen veränderbaren Raumabschluß der 
Bühne nach oben in Fortsetzung der Decke des Zuschauerhauses auszubilden. 


Punkt 5 

Dem geringeren Umfang der maschinentechnischen Anlage eines Theaters steht nun, im 
Vergleich zu früheren Verhältnissen, eine wesentliche Vergrößerung der Bühnenbeleuch- 
tungsanlage gegenüber. Es muß heute möglich sein, jeden Quadratmeter der Spielfläche 
einzeln durch Scheinwerfer in verschiedener Helligkeit und Farbe zu erfassen und die licht- 
technischen Akzente auf die Darsteller zu setzen. 


Architekt E. F. B.: 

Im zukünftigen Theaterbau, und wir hoffen daß diese Zukunft recht nahe liegt, steht der Archi- 
tekt vor der Aufgabe, Zuschauerraum und Spielfläche zu einer räumlichen Einheit zusammen- 
zufassen. An diese Einheit des Aufführungsraumes schließen sich die bühnentechnischen 
Betriebsräume an, die so organisiert sind, daß eine reibungslose und arbeitssparende Aus- 
wechslung und Garagierung der Dekorationen möglich ist. 

Ein Theaterbau stellt daher eine Symbiose von Repräsentation und unsichtbarem Betrieb dar. 
Hier liegen die Schwierigkeiten, hier liegt aber auch der besondere Reiz dieser Bauaufgabe. 
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Projekt fiir 
ein Universitatstheater . 
in Südafrika 


Projet de théâtre universitaire en Afrique du 
sud 
Plan of a University Theatre in South Africa 


Architekt: Ernst F. Burckhardt BSA, 
Zürich 


ann 


Als ich vor einigen Jahren die größeren 
Städte Südafrikas besuchte, fiel es mir auf, 
wie intensiv an den verschiedenen Universi- 
täten Theater und Ballett betrieben wurde. 
Unterricht im Sprechen, in der Mimik und im 
Tanzen ist für einen großen Teil der Studen- 
ten und Studentinnen dort eine Selbstver- 
ständlichkeit. Die aufwachsende Generation 
der Weißen ist meist hochgewachsen und 
langbeinig und erhält durch das Üben in Spiel 
und Tanz eine besondere Grazie. Wenn auch 
die Kulturpflege noch einen kleinen Platz ein- 
nimmt und sich mit wenig Mitteln behelfen 
muß, ist sie da, wo sie betrieben wird, um so 
ernsthafter und spontaner. Ich habe Ballett- 
aufführungen von Studierenden mitgemacht, 
die sich mit unseren besten Berufstruppen 
vergleichen lassen. Bei Pantomime und Tanz 
ist ein stark asiatischer Einfluß zu bemerken, 
liegt doch Südafrika auf dem halben Seeweg 
zwischen den Kulturbereichen von Europa/ 
Amerika und Japan/China. 

Der vorliegende Entwurf für ein Universitäts- 
theater entstand bei meiner Heimkehr. Ich 
stellte ihn der Architekturabteilung der Uni- 
versität Durban zur Verfügung in Dankbarkeit 
für ihre Gastfreundschaft. Ich habe dort er- 
lebt, daß je kleiner und einfacher eine Hoch- 
schule, desto persönlicher und freier ist ihr 
Betrieb. So würde dieses Aulagebäude ohne 
Pomp und Aufwand gut dorthin passen. Es 
eignet sich für feierliche Anlässe und Kon- 
zerte, für Ballett, Fecht- und Jiu-Jitsu-Vor- 
führungen, für Theater mit oder ohne Guck- 
kasten. 

Es ist als Stahlskelett, ausgefacht mit Holz- 
platten, gedacht. Um den Raum zu verändern, 
können diese teilweise abmontiert oder her- 
ausgeklappt werden. Die Universität liegt auf 
einem Hügel über der Hafenstadt. Das halb- 
tropische Klima verlangt Sonnenschutz und 
Luftigkeit. Ob das Theater gebaut wird, ist 
sehr fraglich. Sie hätten keine Mittel, wurde 
mir geschrieben. 


1 
Außenansicht. 


Vue extérieure. 

Outside view. 

2 

Der Innenraum bei zeremoniellem Anlaß. 

L'intérieur lors d'une manifestation cérémonielle. 

The interior on a ceremonial occasion. 

3 

Der Innenraum bei einer vorhanglosen Ballettauffiihrung. 
L'intérieur lors d'un représentation de ballet sans rideau. 
The interior on the occasion of a ballet performance with- 
out curtain. 

4 

Der Innenraum mit eingebauter Guckkastenbühne. 
L'intérieur avec cadre de scène rigide. 

The interior with built-in proscenium frame. 

5 


Der Innenraum fir Einraumtheater, d. h. mit vorhangloser 
Simultanbühne. 


L'intérieur d'un théâtre en une salle, c'est-à-dire avec 
scène continue sans rideau. 

The interior of single-hall theatre, i.e. with curtainless 
simultaneous stage. 


 Theaterstudien 


Etudes sur le théâtre 
Theatre studies 


Alain Bourbonnais, Architekt, Paris 


Der junge franzôsische Architekt Alain 
Bourbonnais hat im Jahre 1952 seine Studien 
an der Ecole de Beaux Arts, Paris, abge- 
schlossen und sich seither durch seine Wett- 
bewerbserfolge einen Namen gemacht. Er 
erklärt heute, daß er sich in den letzten 
Jahren ausschließlich mit Theaterbauproble- 
men abgegeben hat. Sein Wettbewerbserfolg 
für das Stadttheater in Caen, dessen Bau 
im Herbst begonnen wird, brachte ihn in 
Kontakt mit den französischen Theaterbehör- 
den, die ihm einen Studienauftrag erteilten 
zur Projektierung von Standardtypen für das 
französische Provinztheater. Über diese Arbeit 
berichtet nachfolgend Herr Tréhard, zukünfti- 
ger Direktor des Stadttheaters in Caen. Die 
hier abgebildete Freilichtbühne an der Cöte 
d'Azur ist ebenfalls im Bau begriffen. 
Architekt Bourbonnais ist der Überzeugung, 
daß nur derjenige Architekt ein richtig funk- 
tionierendes Theater bauen könne, der selbst 
im Theaterbetrieb mitgemacht hat. So hat er 
sich während seiner Theaterstudien als Büh- 
nenbildner betätigt und verschiedene Insze- 
nierungen durchgeführt. Als Beispiel bringen 
wir hier eine Freilichtdekoration für das 
Festival von Carcassonne. 


1 

Dekoration für ,,Ende gut, alles gut‘‘ von Shakespeare für 
die Freilichtbühne des Festivals von Carcassonne, 1957. 
Dispositif scénique pour «Tout est bien qui finit bien», 
Festival de Carcassonne 1957. 

Scenery for All'sWell That EndsWell by Shakespeare, for 
the open-air stage at the Carcassonne Festival, 1957. 


à 

Modellaufnahme der Freilichtbühne an der Côte d'Azur 
als offenes Amphitheater (2500 Sitzplätze). 

Vue de la maquette de la scène en plein air de la Côte 
d'Azur: amphithéâtre ouvert (2500 places). 

Model view of the open-air theatre on the Riviera, as open 
amphitheatre (2,500 seats). 


3 

Die Arenabühne als Rundtheater eingerichtet mit ge- 
schlossenen Wänden für 1800 Sitzplätze. 

La scène-arène arrangèe pour un théâtre en rond, à murs 
fermants, 1800 places. 

The arena theatre as theatre-in-the-round with solid walls, 
1,800 seats. 


Schnitt durch das Amphitheater. 
Coupe de l'amphithéâtre, 
Section of amphitheatre. 
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Untersuchung über die Projektierung von 
Provinztheatern in Frankreich 


Das Problem des Theaterbaus in Frankreich 
stellt sich durch die’allgemeine Stellung des 
Theaters in diesem Lande und die dadurch be- 
dingten technischen Anforderungen. Es gilt 
daher den Theaterbau, das Instrument dieser 
Forderungen, gründlich zu studieren. 

Seit bald 12 Jahren versucht eine weitsichtige, 
durch die Direktion der »Arts et Lettres« 
unterstützte Politik, die französische Provinz 
aus der Gleichgültigkeit, die ihre Beziehungen 
zum Kunstleben und besonders zum Theater- 
leben kennzeichnet, herauszuheben. 

In den letzten 50 Jahren ist die französische 
Provinz, da sie sich den durch jedes Kunst- 
leben bedingten Anstrengungen widersetzt, 
zu einem Markt für »Ladenhüter« aus Paris, 
zu einem leichten, anspruchslosen Kunden 
für skrupellose Theatermakler geworden. Man 
mußte diesen regelrechten kulturellen Rück- 
zug der Provinz eindämmen im Gegensatz 
zur allverschlingenden Zentralisation der 
Hauptstadt, in der jede Art von Theater und 
Darsteller in Überzahl vorhanden ist. So wur- 
den, durch die entsprechenden Regierungs- 
stellen veranlaßt, unter der Leitung von Jeanne 
Laurent die »Centres dramatiques« gegrün- 
det. Der Erfolg ließ nicht auf sich warten. Die 
Einrichtung von fünf Zentralstellen in der 
Provinz — richtige Theaterwerkstätten — hatte 
ein aufsehenerregendes Erwachen des Inter- 
esses zur Folge. Nach und nach, durch Be- 
wußtwerden ihrer eigenen Möglichkeiten, be- 
weist die Provinz ihre Vitalität mit der Durch- 
führung von Festspielen, Beispiel sind die 
großen Erfolge in Lyon-Villeurbanne und in 
Caen. 

Durch diese hoffnungsvolle Wiedergeburt 
haben Theaterleute und Regierung einge- 
sehen, daß sie diesem schöpferischen Bedürf- 
nis entgegenkommen müssen. 

Anfangs unseres Jahrhunderts besaß die 
französische Provinz eine große Anzahl rei- 
zender und relativ gut ausgerüsteter Theater. 
In weniger als 50 Jahren sind 80% davon ent- 
weder zerstört oder für andere Zwecke umge- 
baut worden. Der Rest ist derart verlottert und 
zerfallen, daß die von der neuen Organisation 
zusammengestellten Gast-Ensembles genö- 
tigt werden, ihre Programme in den denkbar 
ungeeignetsten Verhältnissen zu spielen, 
z. B. mußten Theaterstücke auf einer 5x3 m 
großen Bühne ohne Schnürboden und am 
nächsten Tag auf einer solchen von 14x 18 m 
inszeniert werden. 


Projekt für das Stadttheater von Caen, Typus eines selb- 
ständigen Provinztheaters mit eigener Produktion für 
Schauspiel, Ballett und Oper, mit 1200 Plätzen. 

Projet pour le théatre municipal de Caen. Type de théatre 
de création de province a propre production pour le drame, 
le ballet et l'opéra, 1200 places. 

Plan of Municipal Theatre of Caen, typical independent 
provincial theatre with its own dramatic, ballet and opera 
productions, 1,200 seats. 


1 

Modellaufnahme des Zuschauerraumes mit Bühne. Über 
dem Parkett schweben zwei Reihen von Logen. 

Vue de la maquette montrant la salle et la scéne. Au- 
dessus du parterre, il y a deux rangées de loges. 

Model view of auditorium showing stage. Above the stalls 
are suspended two rows of boxes. 


2 
Modellaufnahme der äußeren Erscheinung des Theater- 
baues. 


Vue extérieure de la maquette du théâtre. 
Model view of exterior of theatre. 


3 

Modellaufnahme der Anordnung des Parkettes. Die Sitze 
sind in zwei Gruppen mit verschiedener Steigung auf- 
geteilt. 

Vue de la maquette montrant la disposition du parterre. 
Les sièges sont disposés en deux groupes à inclinaison 
différente. 

Model view of arrangement of stalls. The seats are divided 
into two groups with different slopes. 
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Der Generalinspizient der Theater in Frank- 
reich, P.-A. Touchard, war einer der ersten, 
der sich um diese mangelhaften Zustände 
kümmerte, und der erste, der Mittel und Wege 
zur Abhilfe suchte. Ihm haben wir den Vor- 
schlag gemacht, einen Studienauftrag zur 
Ausarbeitung von Standardtypen an einen 
Architekten zu erteilen. Architekt Alain Bour- 
bonnais hat sich mit großem Eifer der Auf- 
gabe unterstellt. 


Zwei Arten von Theatern entsprechen den 
heutigen Bedürfnissen: 


a) Das Theater mit eigener Produktion von 
zirka 1200 Plätzen, d.h. ein Theater, das mit 
eigenem Ensemble dramatische, Iyrische 
und choreographische Werke inszeniert. Ein 
solches Etablissement braucht Probesäle, 
Werkstätten, Studios, Verwaltungsräume 
usw. 


b) Das Gastspieltheater, das die Produktion 
der erstgenannten Theater übernehmen kann, 
ohne daß grundlegende Umarbeitung oder 
Uminszenierung nötig wäre. Dies bedingt 
natürlich einen Bühnenbau, der demjenigen 
des Erstaufführungstheaters so ähnlich wie 
möglich ist, und eine Standardisierung der 
Bühneneinrichtung und der Beleuchtung. Hin- 
gegen kann hier an den Nebenräumen ge- 
spart werden. 

Architekt Bourbonnais schlägt für diese Gast- 
spieltheater, welche in Frankreich am meisten 
fehlen, zwei Lösungen vor. Beide haben das 
Verdienst, daß sie zugleich wirtschaftlich 
und praktisch sind. 

Erste Lösung: Ein Theater mit 700 bis 800 
Plätzen, klein, aber was die Bühne betrifft, 
sehr gut ausgerüstet, niedrig im Preis und 
rentabel, weil es alle Arten von Vorstellun- 
gen zuläßt. Die Untersuchung hörte aber nicht 
bei der Wirtschaftlichkeit und der Anpassung 
an die Funktion auf: Man hat auch versucht, 
die richtige Stimmung zu schaffen durch An- 
nähern von Zuschauer und Schauspieler und 
durch Zusammenfassen der Zuschauer- 
menge. So spielt sich die dramatische Hand- 
lung in einer intimen menschlichen Gemein- 
schaft ab, was für die Qualität der Vorführung 
von höchstem Nutzen ist. 

Es stellte sich heraus, daß ein 700- bis 800- 
plätziger Zuschauerraum für den größten 
Teil aller Provinzstädte genügt. Das Amphi- 
theater in Muschelform wurde aus zwei Grün- 
den gewählt: Das Publikum umringt die thea- 
tralische Handlung in einer für die Schau- 
spieler sehr günstigen Konvergenz; alle 
Plätze sind gleichwertig, die hinterste Reihe 
ist nur 17 m vom Proszenium entfernt; die 
Zuschauer sitzen nicht in geraden, starren, 


Theater für eine kleinere Provinzstadt mit 700 Plätzen. 
Es ist als Gastspieltheater für reisende Truppen oder 
Konzertensembles gedacht. Sämtliche Sitze liegen auf 
einem stark ansteigenden Amphitheater. 

Theätre de 700 places pour une petite ville de province. 
C'est un théâtre de passage pour ensembles en tournée 
et de concert. Tous les siéges sont disposés sur un 
amphithéâtre à forte pente. 

Theatre for small provincial town, with 700 seats. It is 
intended as a theatre for guest performances by travelling 
troupes or concert ensembles. 


1 
Modellaufnahme des Zuschauerraumes als Konzertsaal 
eingerichtet. 


Vue de la salle (maquette) arrangée pour des concerts. 
Model view of auditorium set up as concert hall. 


2 
Modellaufnahme des Saales fiir Schauspiel eingerichtet, 
GrôBe der Bühne: 19 m x 12 m. 


Vue de la salle (maquette) pour piéces dramatiques. 
Dimensions de la scéne 19 x 12 m. 


Model view of the hall set up for dramatic performances. 
Size of stage: 19 m. x 12 m. 


3 
Modellaufnahme der steigenden Sitzanordnung. 


Vue des siéges en pente (maquette). 
Model view showing sloping seat arrangement. 
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sondern in breiten, geschwungenen Reihen. 
Sie können sich gegenseitig sehen, was das 
Gemeinschaftsgefühl erhöht. Geschwungene, 
halbhohe Wände ersetzen die kalten, starren 
Seitenmauern, die die Stimmung so vieler 
Theatersäle beeinträchtigen. Die Rundung 
dieser Wände stößt bis auf die Bühne vor, um 
die Verbindung Schauspiel—Zuschauer noch 
deutlich hervorzuheben. 


Die Bühne ist 19 m breit und 12 m tief; die 
Maße erlauben auch die Aufführung von 
Opern und Operetten. Die Höhe des Bühnen- 
hauses bis zum Rollenboden ist 16 m. Für die 
lyrischen Vorstellungen ist ein Orchester für 
30 Musiker vorgesehen; der Graben kann ge- 
deckt werden und bildet dann ein großes 
Proszenium, das weit in den Zuschauerraum 
hineinragt. Man findetsomitdie Stimmung des 
elisabethanischen Theaters wieder. Wenn 
das Proszenium gebildet ist, kann man vom 
Schnürboden die Elemente einer Wand her- 
unterlassen, die die Saalwand genau fortsetzt 
und den Bühnenrahmen abschließt. Der Saal 
wird zu einem Amphitheater mit einem Po- 
dium von 50 m?. Diese Einrichtung gibt die 
denkbar beste Atmosphäre für Vorträge, 
Varietevorstellungen, Konzerte und andere 
vorhanglose Aufführungen. Durch die Ver- 
wendung dieser Abschlußwand, die die Form 
des Zuschauerraumes fortsetzt, werden Zu- 
schauer und Schauspieler zu einer Einheit 
zusammengefaßt. 


Dieser Bau mit800 Plätzen wurde im April 1957 
auf zirka 900000 DM veranschlagt, wobei für 
die Bühneneinrichtung und die Bestuhlung 
zirka 350000 DM gerechnet wurden. 


Zweite Lösung: Ein Mehrzweckbau für 700 bis 
800 Personen. Hier können die Zuschauer den 
verschiedensten Anlässen einer kleinen Pro- 
vinzstadt beiwohnen: Schulfeiern, Wahlver- 
sammlungen, Vorträgen, Sportanlässen, Kon- 
zerten, sowie auch Theater-, und Variete- 
aufführungen. Damit der Raum für alle Zwek- 
ke brauchbar ist, muß er auf drei bestimmte 
Arten eingerichtet werden können: erstens 
mit flachem Parkett ohne Bestuhlung für 
Bälle, zweitens mit abfallendem Parkett für 
Theater und drittens mitrings um ein Podium 
angelegter Bestuhlung für Boxkämpfe und 
dergleichen. 


Der Saal ist auf drei Seiten von einer Galerie 
umfaßt, die nicht nur die Zahl der Zuschauer 
um 200 Plätze erhöht, sondern auch den Zu- 
schauerraum umschließt und die Intimität des 
Raumes erhöht, ähnlich wie bei den alten 
japanischen Theatern. Die Tanzfläche liegt 


Projekt für einen Mehrzwecksaal in einer kleineren Pro- 
vinzstadt. Der Saal dient für Feste und Vereinsanlässe 
mit Tanz, für Kino und Sportveranstaltungen, für Gast- 
spiele, Theater und Konzert. Konzertbestuhlung: 800 
Plätze inklusive Galerien. 

Projet pour un théatre polyvalent dans une petite ville de 
province. La salle sert aux manifestations et fétes avec 
danse, aux représentations cinématographiques et mani- 
festations sportives, aux spectacles dramatiques, lyriques 
et concerts. Lors de concerts: 800 places avec les galeries. 
Plan of a multi-purpose hall in a small provincial town. 
The hall is intended for ceremonial occasions with 
dancing, for film showings and sports spectacles, for 
guest performances, theatre and concerts. Concert 
seating: 800 seats including galleries. 


1 
Modellansicht mit Konzertbestuhlung. 


Vue de la maquette avec disposition des sièges pour 
audition de concerts. 


Model view showing seating arrangement for a concert. 
2 

Modellansicht mit Tanzflache. 

Vue de la maquette arrangée en piste de danse. 

Model view with dance floor. 

3 und 4 


Schnitt und Grundriß von Saal und Bühnenhaus, 12,5 m 
Schnürbodenhöhe, Bühnenôffnung 11 m x 5 m. 


Coupe et plan de la salle et de la cage de scène, hauteur 
des cintres 12,5 m, cadre de scène 11 x 5 m. 


Section and plan of hall and stage well, leight of loft 
12,5 m., stage opening 11 m. x 5 m. 


Nils À 


tiefer und erlaubt es dem unter der Galerie 
sitzenden Publikum, die tanzende Menge, ohne 
sie zu stôren, zu beobachten. Für Auffiihrun- 
gen kann das Parkett mit Hilfe von beweglichen 
Podien in stufenweise ansteigende Sitzreihen 
verwandelt werden. Wenn die Podien und 
Stühle seitlich aufgestellt werden und ein 
Teil des Publikums auf der Vorbühne Platz 
nimmt, wird es möglich, auf einer in der Saal- 
mitte placierten Bühne zu spielen. Die Bühne 
hat die gleichen Maße und die gleiche Aus- 
rüstung wie die vorher beschriebene Lösung. 


Die Kosten dieses Baues wurden im April 1957 
samt Einrichtung auf zirka 600000 DM ge- 
schätzt. 

Diese drei Standardlösungen haben bei ver- 
schiedenen Gemeinden und Privatorganisa- 
tionen einen sehr wohlwollenden Anklang 
gefunden. Verschiedene dieser Theatertypen 
sollen demnächst gebaut werden. Aus den 
gemachten Erfahrungen werden wir eine ein- 
gehendere Untersuchung zusammenstellen 
zuhanden all derjenigen, die sich für diese 
Probleme interessieren. Trehard 


Projekt eines »Theätre de Création« 


Das hier abgebildete Projekt ist die neueste 
Theaterstudie von Architekt Bourbonnais. 
Sie enthält, so skizzenhaft das Projekt ist, 
eine Reihe interessanter Anregungen, die 
sich aus der Praxis des Theaterspielens ent- 
wickelt haben. Ein »Theätre de Création« ist 
ein Theater mit eigener Produktion, also ein 
Theater, das nicht auf Gastspiele, sondern 
Neuschöpfungen im eigenen Hause einge- 
stellt ist. Man könnte daher den Begriff auch 
als Studiobühne im weiteren Sinne oder als 
Bühne mit Originalschöpfungen übersetzen, 
parallel mit dem Begriff »Creation« in der 
Mode. Interessant an diesem Projekt ist vor 
allem die Gestaltung des Bühnenturmes, der 
diesmal nicht Kistenform, sondern die Form 
einer stehenden Scheibe annimmt und so 
das Hochziehen breiter Prospekte auf eine 
bestimmte Zone beschränkt. Im weiteren ge- 
fällt uns die als Drehbühne ausgebildete Vor- 
bühne und das hinter der Bühne liegende 
erhöhte und gegen die Bühne offene Foyer, das 
ebenfalls in den Bühnenbezirk einbezogen 
werden kann oder auch, woran vielleicht 
Architekt Bourbonnais gar nicht gedacht 
hat, für das Orchester oder für weitere Zu- 
schauer benutzt werden kann. 


Projekt eines »Théatre de Création«. 
Projet pour un «Théatre de création». 
Plan of a ‘‘Théatre de Création."’ 


1 
Modellaufnahme der äußeren Erscheinung des Baues mit 
scheibenförmigem Bühnenaufbau. 


Vue extérieure de la maquette du theätre avec scene 
en forme de disque. 


Model view of the exterior of the building showing disc- 

shaped stage construction, 

2 f 
Modellaufnahme der Skelettkonstruktion mit Blick ins Mr: 
Innere, der die Beziehung zwischen Vorbühne, Bühne 

und Foyer zeigt. 


Maquette de la construction en squelette et vue vers 
l'intérieur montrant le rapport scène, proscénium, foyer. 


Model view of skeleton structure looking inside, showing 
connection between front stage, stage and foyer. 


3 

Schnitt durch die ganze Anlage. Links der ansteigende 

Zuschauerraum, die runde versenkbare Vorbühne und 

das Bühnenpodium, darüber die schmale hohe Oberbühne 

mit Projektionsraum, dahinter das erhôhte Foyer, das so- 

wohl als Erweiterung der Bühne oder als Zuschauerflache - LR TRE") | ; VESTIAIRES 
benützt werden kann. Aim 


Coupe de l'ensemble, A gauche, la salle en pente, 
l'avant-scène ronde abaissable et le plateau de la scène; 
au niveau supérieur, avec salle de projection; derrière, le 
foyer surélevé, pouvant servir d'agrandissement de, la 
scène ou de place réservée aux spectateurs. 


Section of whole lay-out. Left the sloping auditorium, the 
round front stage which can be lowered and the platform 
stage, above the high narrow upper stage with projection 
room, in background the elevated foyer, which can be 
used as an extension of the stage and also as additional 
auditorium space. 


Projekt für das 
Basler Stadttheater 


Projet du théâtre municipal de Bale 
Plan for the Basle Municipal Theatre 


Architekten: W. Frey BSA/SIA, Zürich 
J. Schader BSA/SIA, Zürich 


Grundriß Doppeltheater ca. 1: 650, Entwurf 1953 
Plan 


1 Zuschauerraum / Salle / Auditorium 

2 Orchester / Fosse d’orchestre / Orchestra 

3 Bühne / Scène / Stage 

4 Künstlergarderoben / Loges des artistes / Dressing 
rooms 

5 Gemeinsame Künstlergarderoben / Vestiaire commun 
des artistes / Common cloakroom for artists 

6 Bühneneingang / Accès de la scène / Access to stage 

7 Bühnenhof / Cour de la scène / Stage area 


Grundriß Großes Haus ca. 1 : 400, Entwurf 1953 
Plan 


1 Zuschauerraum / Salle / Auditorium 

2 Orchester / Fosse d'orchestre / Orchestra 

3 Bühne / Scène / Stage 

4 Schiebewände / Parois coulissantes / Sliding partitions 
5 Fahrbare Türme / Tours amovibles / Movable turrets 
6 Rundhorizont / Horizon semi-circulaire / Semi-circu- 

lar panorama 

7 Schnürboden / Gril / Upper flies 

8 Rundgang / Cintres / Corridor 

9 Regisseur / Metteur en scène / Director 
10 Friseur / Hairdresser 
11 Garderobiere / Costumière / Wardrobe-keeper 

12 Solokonversationsraum / Foyer des solistes / Soloists’ 


green-room 

13 Rauchzimmer / Foyer des artistes / Artists’ smoking 
room 

14 Chorkonversationsraum / Foyer du chœur / Chorus 
green-room 


15 Feuerwehr / Pompier / Fire surveillance 


Die Gesellschaft des Basler Stadttheaters 
hatte im Jahre 1953 einen engeren Wett- 
bewerb auf dem Grundstiick des Sommer- 
kasinos für ein Doppeltheater ausgeschrieben. 
Das Gebäude sollte aus einem GroBen Haus 
mit 1200 Platzen und einem Kleinen Haus mit 
500 Plätzen bestehen. Später wurde entschie- 
den, nur ein Haus zu erstellen und dieses mehr 
ins Innere der Stadt zu verlegen. Dieser Wett- 
bewerb darf aber nicht als zwecklos bezeich- 
net werden, weil dabei als erster Preis das 
vorliegende Projekt hervorgegangen ist, das 
für die Entwicklung des Theaterbaues einen 
bedeutenden Beitrag darstellt. Das Neue 
daran ist die Diagonalstellung der Achse 
Zuschauerraum—Bühne in ein entsprechend 
dimensioniertes Quadrat. Dies ergibt einen 
klaren Baukörper nach außen und eine neu- 
artige Variabilität in der Beziehung von Zu- 
schauer und Bühne. Es läßt sich hier auf 
einfache Art die Guckkastenbühne in ein Ein- 
raumtheater umwandeln, und wenn der Büh- 
nenbezirk noch weiter für die Zuschauer 
ausgenützt wird, entsteht eine Art Arena- 
bühne mit Publikum, auf drei Seiten der 
Drehbühne gruppiert. Für Basel wäre es nun 
das einfachste, wenn auf Grund dieser Idee 
ein direkter Auftrag zur Weiterentwicklung er- 
teilt würde, denn die Grunddisposition dieses 
Projektes läßt sich sozusagen auf jedem ver- 
nünftigen Bauplatz verwirklichen. E.F.B. 
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Guckkastentheater 


Die Seitenwande des Zuschauerraumes schlieBen sich 
frei an das fahrbare Proszenium an und bilden mit diesem 
zusammen den Raum der Vorbühne. 


Scéne a cadre / «Box» stage theatre 


Raumtheater 


Aus dem Guckkastentheater entsteht das Raumtheater 
durch seitliches Zuriickfahren der vorderen Seitenwand- 
elemente. Der Zuschauer wird ringförmig vom Bühnen- 
geschehen umgeben, so daß der Begriff Raumbühne seine 
volle Bedeutung erhält. 


Theätre en une salle / Unified space theatre 


Arenatheater 


Die Seitenwandelemente bleiben wie beim Raumtheater 
zurückgefahren. Im Gegensatz zum Raumtheater sind 
hier nun die Zuschauer ringférmig um dieBühne gruppiert. 
An die Stelle der beiden Seitenbühnen treten zwei Be- 
stuhlungselemente. 


Scene-aröne / Arena theatre 


AAT 


Projekt für einen 
Konzert- und Theatersaal 
in Beirut, Libanon 


Projet de théatre—salle de concert a Beyrouth, 
Liban 


Plan for a concert hall and theatre in Beirut, 
Lebanon 


Architekt: Professor G. Weber BDA, 
München 


Mitarbeiter: Kurt Richter 


An ein in Bau befindliches Rundfunkgebäude 
angefügt und in organisatorischer Verbindung 
mit diesem soll das geplante Gebäude die 
Funktionen eines Theaters für 1000 Personen, 
eines Konzertsaales, Varietés und Fernseh- 
studios erfüllen. Diese verschiedenartigen 
Verwendungszwecke sind in ausreichendem 
Maße durch sinnvolle Verwandlungsmöglich- 
keiten, vor allem im Bühnenteil, zu erreichen. 


Um bei diesen Verwandlungen keine Schwie- 
rigkeiten durch einen zu kleinen, aber für die 
meisten Theateraufführungen notwendigen 
Bühnenrahmen zu erhalten, wurden beweg- 
liche Portaltürme vorgesehen, die über die 
gesamte Raumbreite und als Beleuchter- 


brücke auch über die gesamte Raumhöhe 
geöffnet werden können. 

Der Zuschauerraum erhielt ein Volumen, das 
sich zwischen Theaterraum und Konzertsaal 
bewegt, damitfüralle Verwendungszwecke op- 
timaleakustischeVerhältnisseerreichtwerden. 
Regieräume, die für Theater, Hör- und Fern- 
sehfunk dienen sollen, liegen hinter den Rück- 
wänden desZuschauerraumes,damiteine gute 
Sicht über das Spielgeschehen erzielt wird. 


Auf Foyerhöhe liegt die Loge für den Präsi- 
denten mit einem kleinen Empfangsraum und 
den seitlichen Plätzen für das Diplomatische 
Korps. Die Zufahrtmit Eingangshalle und Gar- 
deroben ist auf Straßenhöhe unter dem Foyer. 


Modellaufnahme. Blick auf den Haupteingang. 
Vue de la maquette, côté entrée. 
Model view,-main entrance. 


2 
Schnitt und Grundriß bei Theateraufführungen. 


Coupe et plan pour spectacles. 
Section and plan during dramatic performance. 


3 
Schnitt und Grundriß bei Konzerten. 


Coupe et plan pour concerts. 
Section and plan during concert performance. 


4 
Blick in Zuschauerraum und Foyer. 


Vue de la salle et du foyer. 
View into auditorium and foyer. 


> | 5 
Teatro Sant’ Erasmo, 
Mailand 
Théatre Sant’ Erasmo, Milan, construit en 1953 
Teatro Sant’ Erasmo, Milan, erected 1953 


Architekten: Carlo de Carli und 
Antonio Carminati 


erbaut 1953 
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Dieses Theater ist das erste ständige Arena- 
theater, das in Europa gebaut wurde. Es ist 
ein kleiner intimer Raum. Der Ausdruck 
Arenatheater ist vielleicht in diesem Zusam- 
menhang etwas zu vielversprechend. Doch 
wer eine Vorstellung in diesem Raum mit 
zentraler Bühne erlebt hat, ist überzeugt, daß 
dasselbe sich auch in einem größeren Maß- 
stab wiederholen ließe. Die Idee ist auch in 
Frankreich aufgegriffen worden, wo das 
»Théâtre en Ronde de Paris« gegründet 
wurde. Das Unternehmen wurde unterstützt 
von Jean Renoir, Jean Cocteau und anderen 
fortschrittlichen Theaterfachleuten. 


1 

Blick in den Innenraum, im Vordergrund das Achteck 
der zentralen Spielfläche. 

Vue de la salle, au premier plan, l’octogone de la scène 
centrale. 


Looking into interior, foreground the octagonal central : 
stage. Il un 
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Grundriß des im Untergeschoß liegenden Theaters. 
Plan du théatre au sous-sol. 
Plan of theatre on basement level. 


1 Spielfläche / Scene / Acting area 

2 Ansteigende Sitzreihen / Rangées de siéges en pente / 
Ascending seats 

3 Beleuchterkabinen / Cabines des &clairagistes / Light- 
ing board 

4 Eingang auf Straßenhöhe / Entrée au niveau de la rue / 
Entrance at street level 

5 Vestibül auf Zwischenhöhe / Vestibule à l'entre-sous- 
sol / Lobby at mezzanine level 

6 Künstlergarderoben / Loges des artistes / Actors’ 
dressing rooms 

7 WC-Anlagen / Toilettes / Toilets 

8 Direktion / Direction / Management 


3 
Vestibül auf Zwischenhöhe mit Blick gegen Treppe zum 
Eingang auf Straßenhöhe. 


Vestibule a l'entre-sous-sol et vue sur l'escalier de 
l'entrée au niveau de la rue. 


Lobby at mezzanine level looking toward stairs at entrance 
on street level. 


4 

_ Eingang auf Straßenhöhe. 
Entrée au niveau de la rue. 
ce at street level. 


Haus der Kultur 
in Helsinki 


Maison de la culture a Helsinki 
Cultural Center in Helsinki 


Architekt: Alvar Aalto, Helsinki 


Modellaufnahme von oben. 
La Maquette vue d’en haut. 
Model view from above. 
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Stock 1 : 600 


ter étage 
First floor 


B 

Schnitt 1 : 600 
Coupe 
Section 
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ErdgeschoB 1 : 600 
Rez-de-chaussée 
Ground floor 


Eingang zum Theater / Accès au théâtre / Entrance 
to theatre 

Eingang zum Kino / Accès au cinéma / Entrance to 
cinema 

Büroeingang / Accès aux bureaux / Office entrance 
Foyer 

Restaurant 

Küche / Cuisine / Kitchen 

Büros / Bureaux / Offices 

Bühne und Zuschauerraum / Scène et spectateurs / 
Stage and auditorium 

Konferenzsaal / Salle de conférences / Conference room 
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Das Kulturzentrum liegt in einem Westquar- 
tier von Helsinki. Den Hauptteil des Gebäudes 
bildet das Theater, das außer Theaterzwek- 
ken auch zu politischen und kulturellen Ver- 
sammlungen gebraucht wird. Der Zuschauer- 
raum ist im Sinne eines antiken Theaters 
gebaut. Die Bühne bildet einen Teil des Ge- 
samtraumes. 

Drei Doppeltreppen fiihren auf einen Umgang, 
von dem aus sechs schmälere Treppenläufe 
auf einen in der Mitte der Zuschauerebene 
liegenden Gang führen, von diesem aus er- 
reicht man die eine Hälfte der Platze, indem 
man nach oben geht, und die andere Hälfte 
der Platze, indem man nach unten steigt. Das 
Theater-Foyer nimmt den größten Teil des 
Erdgeschosses ein. Unter den Aufgangstrep- 
pen zum Zuschauerraum liegen die Toiletten 
im Zusammenhang mit den geräumigen Gar- 
deroben. Vom Foyer aus erreicht man über 
einige Stufen ein Restaurant. Im Unterge- 
schoß befindet sich zusätzlich ein Kino. 

In einem zweistöckigen Verbindungsbau fin- 
det man neben Büros einen kleinen Konferenz- 
saal sowie im. Erdgeschoß die Restaurant- 
küche. Dieser Bauteil bildet die Verbindung 
zu einem vierstöckigen Bürogebäude. Der 
Bau ist in Eisenbeton errichtet. Der Saalbau 
ist mit Spezialbacksteinen, die den geschwun- 
genen Linien der Theaterfassaden folgen 
können, verkleidet. 


1 
Außenansicht des Saalbaues. 


La salle vue de l'extérieur. 
Outside view of auditorium building. 


2 
Detail der Spezialbacksteine. 


Briques spéciales. 
Detail of special bricks. 


3 
Blick in den Konferenzsaal. 


Vue de la salle de conférences. 
View into conference room. 


4 
Blick in den groBen Versammlungssaal. 


Vue de la salle des spectateurs. 
View into auditorium. 


Studiobühne 
des Stadttheaters 
Buenos Aires 


Scène d'essai du théâtre municipal de Buenos 
Aires, construite en 1958 


Studio stage of the Municipal Theatre of 
Buenos Aires, erected 1958 


Architekten: M. R. Alvarez und M. ©. Ruiz 
erbaut 1958 


In Buenos Aires ist von der Stadtverwaltung 
ein kulturelles Zentrum in Hochhausform er- 
richtet worden, mit Büros, Klub- und Ver- 
sammlungsräumen verschiedener intellek- 
tueller Vereinigungen, mit Kino und Ausstel- 
lungslokalen und vor allem mit einer Schau- 
spiel- und Ballettschule mit eigenen Theatern. 
Buenos Aires, das früher im Theaterbetrieb 
von Gastspielen aus Europa und den USA ab- 
hangig war, besitzt heute ein intensives Eigen- 
leben auf diesem Gebiet, unterstützt von allen 
môglichen Theaterkiubs und Studiobühnen. 
So wurde auch im Kulturzentrum neben einem 
konventionellen Theater für 1200 Plätze im 
Kellergeschoß eine Studiobühne errichtet, die 
ungefähr 600 Zuschauern Platz bietet. Wir 
publizieren hier dieses Kammertheater vor 
seiner Vollendung, und wir hoffen, daß es in 
diesem rohen Zustande bleiben wird, denn so 
sollte eine Studiobühne aussehen, so daß sie 
je nach Darstellungsart umgewandelt werden 
könnte. 


1 

Blick von der Bühne in den Zuschauerraum. 
Vue de la scène dans la salle. 

Looking from stage into auditorium. 


2 

Grundriß des Theaters im Souterrain des Gebaude- 
komplexes. 

Plan du theätre au sous-sol du paté d'immeubles. 


Plan of the theatre in basement of complex. 


1 Vestibül / Vestibule / Lobby 

2 Zuschauerraum und Spielfläche / Salle et scene / Audi- 
torium 

3 Magazine / Entrepöts / Storerooms 

4 Proberäume / Salles de répétition / Rehearsal rooms 

5 Künstlergarderoben / Loges des artistes / Actors’ 
dressing rooms 


3 
Stufen des Amphitheaters mit Arbeitsgerüst, das auch 
eine improvisierte Bühnendekoration sein könnte. 


Gradins de l'amphithéâtre avec échafaudage pouvant 
également servir de décor improvisé. 


Ranks of amphitheatre with scaffolding, which could 
also be used as an improvised stage set. 


RAM 


Edificio Polar 

und Teatro del Este, 
Caracas 

Erbaut 1953/54 


Architekten: Vegas & Galia 

Mitarbeiter: Richard Binggeli 
General- 

unternehmer: Tecnica Constructora C.A. 


Aufgabe 

Die Aufgabe bestand darin, ein Bürohaus mit 
Theater auf einem unregelmäßig 5eckigen 
Grundstück an dominierender Lage im östli- 
chen Stadtteil von Caracas zu projektieren. 


Lösung 

Die Lösung zeigt klar drei Elemente, den 15- 
stöckigen Büroturm als Akzent für die Plaza 
Venezuela, den 3geschossigen Geschäfts- 
block und den Theaterbau im nördlichen Teil 
des Grundstückes. Als viertes, unsichtbares 
Element ist die zweistöckige unterirdische 
Einstellgarage unter der ganzen Grundstück- 
fläche zu nennen. 


Man betritt die Baugruppe von Süden oder 
Osten her über die Passage, die ins Zentrum 
des Erdgeschosses und zur Lifthalle führt. 
Im Erdgeschoß sind verschiedene Läden, wie 
ein Reisebüro, ein Schreibwarengeschäft, ein 
Blumenladen, ein Geschäft für Fotoartikel und 
eine Bank, untergebracht. 


Über eine breite Treppe erreicht man über die 
Fußgängerrampe direkt vom Gehsteig aus die 
verschiedenen Etagenläden im ersten Stock, 
wie Friseur, Schneideratelier, Modeatelier. 
Im Stock darüber findet man die verschiede- 
nen Studios des Fernsehsenders mit ihren 
Verwaltungsbüros. Auf dem Dach des unteren 
Blockes liegt ein Terrassenrestaurant mit 
kleinem Dachgarten. 
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Modell-Flugbild des Broüturmes des dreistöckigen 
Sockelgebäudes und des Theateranbaus. 

Vue aérienne de la maquette de l’immeuble-tour, du socle 
de 3 étages et du théâtre. 

Air view of modelof point-house with 3-floor foundation 
structure and theatre annex. 


Der Theatersaal steht in seiner Grundauffassung der 
mehr improvisiert wirkenden Einrichtung im Gegensatz 
zu europäischen Lösungen. 

Blick auf einen Rundgang unter dem Zuschauerraum. 

La salle du théâtre se base sur le principe de l'installation 
à effet plutôt improvisé, au contraire des solutions 
européennes. 

Vue de l'un des corridors sous la salle de théâtre. 

The auditorium is based on a rather improvised system 
as compared with European buildings. 

View of a corridor under the auditorium. 
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Nachtbild der Gesamtanlage mit groBem Schmuckteich 
im Vordergrund, rechts das Theatergebäude. 


Vue nocturne de l'ensemble; grand bassin avec fontaine 
au premier plan, a droite le théatre. 


Night view of entire complex with large ornamental pool 
in foreground, right the theatre. 


A 
Untergeschoß / Sous-sol / Basement 
Garagen / Garages 


1 Einfahrtsrampe / Rampe d'accès / Access ramp 
2 Rampe zum 2. Untergeschoß / Rampe au 2e sous-sol / 
Ramp to 2nd basement 


3 Parkplatze / Stationnement / Parking area 

4 Maschinenraum / Machinerie / Machinery 

5 Tresor / Archives 

6 Parkplatz-Kasse / Caisse du stationnement / Parking 
lot office 

7 WC 


B 

Erdgeschoß / Rez-de-chaussée / Ground floor 

(Läden / Magasins / Shops) 

8 Durchgang / Passage / Passageway 

9 Läden / Magasins / Shops 

10 Bank / Banque 

11 Schalterhalle / Salle des guichets / Ticket office 

12 Hausverwaltung / Administration de l'immeuble / 
Administration 

13 Theater / Théâtre / Theatre 

14 Bühne / Scène / Stage 

15 Umkleideräume / Loges des artistes / Dressing rooms 

16 Fußgängerrampe / Rampe pour piétons / Pedestrian 
ramp 

17 Ausfahrtsrampe / Rampe de sortie / Exit ramp 
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18 Einfahrtsrampe / Rampe d'accès / Entrance rampe 
19 Gartenhof / Cour-jardin / Courtyard 


G 
1. Stock / 1er étage / 1st floor 
(Saal und Büros / Salle et bureaux / Hall and offices) 


20 Hohlraum Bühne / Espace de la scène / Stage area 
21 Foyer 

22 Kasse / Caisse / Cash-desk 

23 Umkleideräume / Loges des artistes / Dressing rooms 


D 

2. Stock / 2e étage / 2nd floor 

(Saal, Galerie und Büros / Salle, gallerie et bureaux / 
Hall, gallery and offices) 


24 Studio TV / Studio de TV / TV studio 

25 Sekretariat / Secrétariat / Secretariat 

26 Büro der Television / Bureau de la Télévision / Tele- 
vision office 

27 Kleinstudio / Petit studio / Small studio 

28 Galerie / Gallery 
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4 Foyer. 
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2 
Das Geschäftshochhaus mit dem 3stöckigen Unterbau. 


L'immeuble-tour commercial avec le socle de 3 étages. 
The point-house with the 3-floor foundation structure. 


Das 4. bis 18. Geschoß weist Büros auf, deren 
individuelle Unterteilung den Mietern frei 
überlassen wurde. 


Das Theater für 1300 Personen hat seinen 
eigenen Zugang von Osten her. Kasse und 
Foyer liegen auf Stockwerkshöhe und sind 
durch zwei Passerellen mit der ersten Ge- 
schäftsetage verbunden. 


Die plastische Form des Gebäudes entspricht 
seiner inneren Organisation. Das Volumen 
des Zuschauerraumesistauch außen sichtbar. 
Seine länglich ovale Form vereint sich har- 
monisch mit dem streng kubischen Anteil des 
Ladengebäudes und dem senkrechten Bau- 
körper des Turmes, in welchem sich Büros 
befinden. 


Der Zuschauerraum, in welchem kein Pro- 
szenium mehr zu finden ist, wird nicht nur 
durch seine Form bestimmt, sondern auch 
durch die akustische Verkleidung der Seiten- 
wände. 


Auf die Backsteinmauern wurden über einer 
Unterkonstruktion aus Metall leicht nach oben 
geneigte Holzgitter befestigt, die den Ton 
auffangen und zurückwerfen. Zwischen den 
Mauern und dem Holzgitter wurden Fluores- 
zenzröhren in die Metallkonstruktion einge- 
baut. 


Eine weitere Eigenart des Zuschauerraumes 
ist gegeben durch die Anordnung von tief- 
gehängten Scheinwerfern. Diese sitzen auf 
einem Netzwerk aus Stahlrohren und be- 
leuchten die darüberliegende Aluminium- 
decke. Außerdem wurden Dreiecköffnungen 
in der Decke freigelassen, um dort Bühnen- 
scheinwerfer einzubauen. Der Orchestergra- 
ben ist versenkbar, so daß er entweder auf 
Bühnenhöhe oder darunter zu liegen kommt. 
Die Bühne ist als Drehbühne verwendbar. 


Material 


Als Konstruktion wurde schalungsroher oder 
gestockter Eisenbeton verwendet, beim Thea- 
ter vorgespannter Beton. Die Fassade ist 
vorgehängt, Profileisen grau gestrichen. Brü- 
stungen Spezialglas oder verstellbare Alu- 
miniumjalousien. 
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Bibliographie 


Bibliographie 
Bibliopraphy 


Publikationen über Theaterbau 


Frederich Kranich: Bühnentechnik der Gegen- 
wart. Verlag von R. Oldenbourg, München und 
Berlin. 1. Band 1929. 2. Band 1933. 


Immer noch das vollstandigste und beste 
Werk über Bühnentechnik des bekannten deut- 
schen Bühneningenieurs und anerkannten 
Lehrmeisters der heute praktizierenden Büh- 
nentechniker (antiquarisch erhältlich). 


Joseph Gregor: Weltgeschichte des Theaters. 
Phaidon-Verlag, Zürich/Wien 1933. 


Populäre Übersicht über die ganze Entwick- 
lung des Theaterwesens seit der Antike, in- 
struktives Bildmaterial über die verschiedenen 
Theatertypen und Darstellungsarten (antiqua- 
risch erhältlich). 


A. Cassi Ramelli: Edifici per gli Spettacoli. 
Antonio Vallardi Editore, Milano 1948. 


Ausführliche Darstellung mit einer Übersicht 
über die historischen Theatertypen. Grund- 
risse der wichtigsten im 20. Jahrhundert ent- 
standenen Theaterbauten. Einzelkapitel über 
Sichtlinien, über Akustik,über dietechnischen 
Bühneneinrichtungen. Dem Hauptteil folgen 
Abschnitte über Freilichttheater, Kinobau, 


Konzertsaalbau, Radiosendesäle und Film- 
ateliers. 
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Harold Burris-Meyer & Edward C. Cole: 
Theatres and Auditoriums. Reinhold Publish- 
ers, New York 1949. 


Eine ausgezeichnete Zusammenfassung der 
Grundelemente des Theaterbaus und dertech- 
nischen Einrichtungen. Mit vielen Bildern, 
technischen Zeichnungen und statistischen 
Aufstellungen, die Einblick in den praktischen 
Betrieb des Theaters geben. Der Frage der 
Nebenräume (Foyers, Kassenräume, Neben- 
bühnen und Künstlergarderoben) ist beson- 
dere Aufmerksamkeit zugewendet. 


* 


Architecture et Dramaturgie (Sammelband). 
Editions Flammarion, Paris 1950. 


Bericht Uber eine in Paris stattgehabte Kon- 
ferenz über Theater und Theaterbau, an der 
die bedeutendsten französischen Theater- 
fachleute teilnahmen. Von besonderem Inter- 
esse sind die umfangreichen Äußerungen Le 
Corbusiers, der sich mit den fundamentalen 
Voraussetzungen des Theaters auseinander- 
setzt. 


H. Gußmann und E. Werner: Theatergebäude. 
2 Bande. VEB Verlag Technik, Berlin 1954. 


Reich illustriertes Werk, das auch eine Reihe 
von neueren russischen Theaterbauten be- 
rücksichtigt. In der Grundauffassung konser- 
vativ akademisch, ohne Berücksichtigung der 
neueren Strömungen im Theater und im 
Theaterbau. 


Darmstädter Gespräch 1955: Theater. Neue 
Darmstädter Verlagsanstalt 1955. 


Vollständiges Protokoll des Gespräches mit 
dem Thema Theater, in folgende Unterabtei- 
lungen eingeteilt: 1. Tag: Das Publikum, 
2.Tag: Das Werk, 8. Tag: Die Szene. Beson- 
ders wertvoll ist der Bericht über die gleich- 
zeitig stattgefundene Ausstellung »Theater- 
bau« mit guten Abbildungen und sorgfältiger 
Dokumentation über das ausgestellte Material. 


Siegfried Melchinger: Theater der Gegenwart. 
Fischer-Bücherei, Frankfurt a.M., Hamburg 
1956. 


Zusammenfassende Darstellung über die Be- 
deutung des Theaters in unserer Zeit durch den 
bekannten Theaterkritiker Siegfried Melchin- 
ger. Auch die Kapitel über Theaterbau sind 
sehr anregend. Unverstandlich ist die negative 
Einstellung zu den revolutionären Theater- 
projekten der zwanziger Jahre. 


W. Furrer: Raum- und Bauakustik für Archi- 
tekten. Birkhäuser-Verlag, Basel und Stutt- 
gart 1956... 


Klare zusammenfassende Darstellung der 
akustischen Probleme. Besonders anregend 
sind die Kapitel über die drei verschiedenen 
Arten, die Raumakustik zu erfassen. Sie sind 
eingeteilt in: 1. geometrische Raumakustik, 
2. statistische Raumakustik, 3. wellentheore- 
tische Raumakustik. Es handelt sich hier um 
ein wissenschaftliches Buch; das wäre aber 
kein Grund, es abweisend aufzumachen. 
Warum sind z.B. nicht auch ein paar architek- 
tonisch schöne Räume abgebildet, damit der 
Architekt das Buch mit Freuden in die Hande 
nimmt? 


Roberto Aloi: Architettura per lo Spettacolo. 
Ulrico Hoepli, Editore Milano 1958. 


VollstandigeZusammenstellung allerT heater-, 
Konzert- und Kinobauten von Bedeutung seit 
1945. Sehr schönes Abbildungsmaterial mit 
technischen Angaben in drei Sprachen und 
gut illustrierter historischer Einleitung. Im all- 
gemeinen eine etwas oberflächliche und un- 
kritische Publikation, mehr ein Bilderbuch als 
eine systematische Auseinandersetzung mit 
den Problemen des Theaterbaues. 


Zeitschriften : 


Bühnentechnische Rundschau, Zeitschrift für 
Theatertechnik, Bühnenbau und Bühnen- 
gestaltung. Herausgegeben von Prof. Dipl.- 
Ing. Walther Unruh. Verlag: Klasing & Co., 
Berlin und Bielefeld. 


Enthält neben technischen Texten auch Bei- 
trage allgemeiner Art Uber Darstellungsart 
und Theaterbau von bekannten Fachleuten. 


* 


Le Théatre dans le Monde, Vol. IV, Nr. 3. 
Edition Elsevier, Bruxelles 1955. 


Spezialheft des von der UNESCO unterstützten 
»Institut International du Théatre«. Ubersicht 
über das Ergebnis einer internationalen Rund- 
frage und Publikation einer Reihe neuer 
Theaterprojekte. 


Folgende von Dr. Hans Curjel redigierten 
Spezialnummern über Theaterbau sind er- 
schienen: 


»Bauen+Wohnen«, 1951, Heft 11; (frühere 
schweizerische Zeitschrift) 

»Werk«, Jahrgang 1954, Heft 10; 
»Schweiz. Technische Zeitschrift«, 
Nr. 1/2. 
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Zum Wettbewerb 
»Hauptstadt Berlin« 


Der Wettbewerb wurde von der Bun- 
desregierung und vom Berliner Senat 
mit dem Ziele ausgeschrieben, rich- 
tungweisende Ideen und Vorschlage 
für Neuordnung und Gestaltung des 
kriegszerstôrten Kerngebietes von 
Berlin als Hauptstadt Deutschlands 
und als Weltstadt zu erhalten. 
Bindend waren die das Wettbewerbs- 
gebiet tangierenden SchnellstraBen, 
die Straße des 17. Juni, die Friedrich- 
straße von den Linden bis zum Meh- 
ringdamm und die noch vorhandenen 
historisch wertvollen Bauten als 
»Festpunkte«. Das Raumprogramm 
umfaßt die Einrichtungen der Be- 
reiche des Politischen, Kulturellen 
und Wirtschaftlichen. 

Von den 150 vorgelegten Arbeiten 
aus Berlin, der Bundesrepublik und 
dem inner- und außereuropäischen 
Auslande wurden am 18.6. durch die 
Preisrichter — neben den Fachdezer- 
nenten der auslobenden Behörden 
usw. die Architekten Aalto, Bartning, 
van Eesteren, Hebebrand, Hillebrecht, 
Jensen (fiir Gropius), Vago und 
Wedepohl — die ausgesetzten Preise 
verteilt (siehe »Wettbewerbe« Heft 8.) 
An Hand von vier Arbeiten, beispiel- 
haft für die gefundenen Lösungsmög- 
lichkeiten der Aufgabe, sei kurz auf 
die für Ordnung und Gestaltung der 
vier Teile des Wettbewerbsgebietes 
charakteristischen Punkte hingewie- 
sen. 


1. Der Tiergartenraum als Bereich der 
Legislative und Exekutive der Bundes- 
regierung: 

Am Nordrand die Ordnung und Ge- 
stalt des Parlamentsforums im Spree- 
bogen neben dem dem weiten Grün- 
raum zugewandten Reichstag (der 
übrigens in fast allen Arbeiten, für 
verschiedene Zwecke ausgebaut, er- 
halten bleiben soll); 

am Südrand das Grün bis zum Kanal 
hinausgeschoben, mit der Reihe der 
Ministerien im Grünen und der Ver- 
tretungen der deutschen Länder am 
Kanal, in gutem Kontakt mit O und W, 
erreicht durch radikale Freilegung des 
alten Diplomatenviertels, das viele 
Teilnehmer dort belassen wollen; 

die exponierte Lage der Kunstakade- 
mie am Westende dieses Viertels, 
nahe dem kulturellen Zentrum im 
Westen der Stadt; 

am Ostrand die entschlossene Mar- 
kierung des Stadtrandes durch die 
geschlossene Reihe der Ministerien; 
zwischen Legislative und Exekutive 
der Kanzlersitz; 

die Verbindung der Einrichtungen der 
Bereiche untereinander, mit den City- 
Gebieten und der Stadt usw. 


2. Das Alt-Berliner Kerngebiet öst- 
lich der Spreeinsel: 

Die architektonisch - städtebauliche 
Zusammenfassung der Gruppe des 
politischen Bereichs von Land und 
Gemeinde Berlin im Fußgängergebiet 
um die Festpunkte Rat- und Stadt- 
haus; 
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1. Preis (Arbeitsgemeinschaft Dipl.-Ing. 
Friedrich Spengelin, Baurat a.D. Fritz 
Eggeling, Dipl.-Ing. Gerd Pempelfort, 
Hamburg-Hannover). Grundplan des 
Wettbewerbsgebietes. Äußeres Schnell- 
straBensystem »Tangenten« und innerer 
Ring mit der Nord-Süd-Durchgangsstraße 
zwischen Nord- und Südtangente. 
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1. Preis: Das Parlamentsforum am Spree- 
bogen. 


Erster 2. Preis: (Dipl.-Arch. Egon Hart- 
mann, Mainz-Gonsenheim, Arch. Walter 
Nickerl, Gelsenkirchen, und Mitarbeiter). 
Isometrischer Grundplan des Wettbe- 
werbsgebietes. Getrenntes Raumerlebnis 
in einer »Fußgängerstadt« und tiefliegen- 
der Kraftverkehr in gestalteten Räumen. 


(955) 


die Umbauung der alten Kirchplatze, 
_ maßstäblich besonders gelungen die 

um die Marienkirche mit dem evange- 

lischen Bischofssitz; 

die zwanglose Erschließung des Ge- 

bietes auf der Grundlage des mittel- 

alterlichen Straßennetzes. 


3. Die Spreeinsel im Hauptteil als 
musischer Bereich: 


Zusammenfassung von Lustgarten 
und Schloßplatz als Zentrum welt- 
städtisch-gesellschaftlich-kulturellen 
Lebens mit den erhaltenen Muse- 
umsbauten und den bedeutendsten 
Neubauten dieses Bereiches auf dem 
südöstlichen Teil der Insel bis zur 
wieder maßstäblichen Umbauung der 
alten Petrikirche. 


4. Das Hauptgebiet der City zwischen 
Tiergarten und Spreeinsel mit der 
Aufgabe, neben dem maßstäblich 
durch die historischen Gebäude be- 
stimmten kulturellen den weltstäd- 
tisch-wirtschaftlichen Charakter der 
City mit ihrem weltbekannten berli- 
nischen Gesicht zu spiegeln: 


Das Ordnungsprinzip des alten 
Grundplanes jenseits der repräsen- 
tativen Linden, das Achsenkreuz 
Linden—Friedrichstraße mit span- 
nungsreichen Raumfolgen der Stra- 
Ben und Plätze weiterentwickelt und 
den schematischen Grundplan über- 
spielend und richtiggesetzten bauli- 
chen Akzenten durch hohe Geschäfts- 
bauten im Wechsel mit flachen längs 
den Hauptgeschäftsstraßen; 

die Friedrichstraße, ausgehend von 
einem würdigen Empfangsplatz am 
Fernbahnhof Friedrichstraße, für nur 
individuellen Kraftverkehr, mit er- 
höhtem, durchgehendem Fußgänger- 
plateau vor den Geschäften, Gast- 
und Vergnügungsstätten usw. auf 
der Westseite, in ihrer Mitte gekreuzt 
von einem breiten Grünzug, der Tier- 
garten und Spreeufer verbindet; 

die Leipziger Straße als breiter ost- 
westlicher Durchgangsraum, auf der 
Nordseite vor den Läden usw. der 
Geschäftshäuser eine begrünte Pro- 
menade, auf der Südseite ein breiter 
Einschnitt mit den Bahnen aller Ver- 
kehrsarten; 

die Bereiche des Großhandels und 
der Technik im Süden des Gebiets, 
weit nach O und W ausgreifend, zu 
großartigem Komplex gestaffelterBau- 
gruppen in der ganzen Länge des 
Gebiets zusammengefaßt. 

Die an sich gute Idee, den ganzen 
Mittelraum des Gebiets in Verbindung 
mit dem Tiergarten als Landschafts- 
raum zu gestalten, mit locker zusam- 
mengefaßten kleinen wirtschaftlichen 
und kulturellen Bereichen, bedingt 
ein unterirdisches, technisch schwer 
ausführbares Verkehrsnetz und eben- 
so wie für den großen Wirtschafts- 
komplex ein neues Bodengesetz. 

Die Idee einer reinen Fußgängerstadt 
mit nebengeordnetem Kraftverkehrs- 
netz, größtenteils im Einschnitt, ist 
bestechend, aber schwer ausführbar, 
genügt weltstädtischem Verkehrnicht, 
zwingt den Fußgänger zu langen, oft 
langweiligen Wegen und hindert den 
Fahrer am Erleben der Stadt. 

Die Idee mit der gleichen Absicht, 
dieses Großstadtproblem zu lösen, 
zeigt über dem vorhandenen Straßen- 
netz des Zentralgebietes einen durch- 
gehenden Fußgängerbereich auf der 
Plattform eines 10 m hohen Netzes 
entsprechender Bauten als Zentrum 
der Kultur und desEinzelhandels, um- 
zogen von einem Ring höherer Häu- 
ser für die politischen Bereiche und 
den Großhandel. Die Idee ist »theore- 
tisch ein für die Gestaltung von Groß- 
stadtkernen beachtenswerter Ge- 
danke, gibt aber keine Lösung der 
Aufgabe ‚Hauptstadt Berlin‘«. 

Für die Ordnung des Verkehrs: das 
differenzierte Straßennetz an einen 
Ring angehängt, der den Verkehr zu- 
sammengefaßt an das Tangenten- 
system abgibt oder Erweiterung dieses 
Systems durch Parallelstraße; dieVer- 
teilung von Parkplätzen, die Lage von 
Hubschrauberlandeplätzen. E.R. 
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Erster 2. Preis: Verkehrsplan. Erschlie- 
Bungsring innerhalb des Tangentenvier- 
ecks. 


Erster 2. Preis: Grundplan mit Ordnungs- 
schema. Die Nord-Süd-Achse Friedrich- 
straBe wird von drei Hauptquerraumen ge- 
schnitten. Verteilung der einzelnen Haupt- 
stadtbereiche. 


Zweiter 2. Preis: (Prof. Dr.-Ing. E.h. 
Hans Scharoun, mit Prof. Wils Ebert, 
Berlin.) Grundplan des Wettbewerbs- 
gebietes. Links am Diplomatenviertel die 
Kunstakademie, zwischen Leipziger Platz 
und Osttangente der Großhandel, nörd- 
lich der Südtangente das »Technische 
Zentrum«. Die weißen Kreise: Hubschrau- 
berlandeplätze. 


Zweiter 2. Preis: Isometrischer Grund- 
plan. 


Dritter 3. Preis: (Architekten Alison & 
Smithson, London). Grundplan des Wett- 
bewerbsgebietes. Fußgänger-Plattform 
über dem Straßennetz. Äußerer . Ring 
höherer Hauser. 
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Projekt 

für ein Verwaltungs- 
gebäude in München- 
Obermenzing 


Architekten: Dipl.-Ing. M.A. B. von 
Busse und Dipl.-Ing. P. Buddeberg, 
München 


Mitarbeiter: Dipl.-Ing. H. Beekmann 


Das zur Verfügung stehende Grund- 
stück ist 6000 m? groß. Es liegt in einer 
ruhigen und bevorzugten Wohn- 
gegend in der Nähe des Nymphen- 
burger Botanischen Gartens. Dieses 
Grundstück wurde vor 30 Jahren als 
Koniferengarten angelegt mit seltenen 
und einzigartigen Baumexemplaren. 
Eine dichte Hecken- und Baumflora 
verdeckt die nachbarliche Bebauung. 


Die Schönheit des Grundstückes war 
richtungbestimmend während des 
Entwurfes. Die Vorstellung einer 
extrovertierten Anlage begegnete dem 
Wunsch des Bauherrn nach einer 
erdgeschossigen Lösung, bei welcher 
jeder Büroraum einen möglichst 
intensiven Anteil an der Umgebung 
hat. 

Das rechteckige Gebäude hat die 
Außenmaße 50x30 m. Der Konstruk- 
tion des Erdgeschosses liegt das 
Rastermaß von 5 m zugrunde. Die 
Büroeinheiten entwickeln sich aus 
dem Maß von 1,25 m. Die kleinste 
Büroeinheit läuft über zwei Achsen, 
die größte über vier Achsen. Die 
Flexibilität der Büroeinteilungen war 
die Hauptforderung des Bauherrn; 
alle Zwischenwände können beliebig 
verschoben werden. Die Decke über 
dem Erdgeschoß liegt außen auf 
nicht verkleideten IP-20-Stahlsaulen 
und innerhalb des Gebäudes auf der 
Wand zwischen Gang und Biro- 
raumen. 

Alle Büroräume sind nach außen 
orientiert. Sie werden erschlossen 
über die an den Innenhöfen entlang- 
führenden Gänge. Ein großer Zeichen- 
saal ist nach Norden über den größe- 
ren der beiden Innenhöfe belichtet; 
seine zusätzliche Lichtquelle besteht 
in zwei Dachlaternen. 

Das Gebäude ist nur zum Teil unter- 
kellert. In den unteren Räumen be- 
finden sich einkleines Labor, Archive, 
eine Lichtpauserei und die Heizungs- 
anlage. 

Im Zentrum des Gebäudes liegt die 
Eingangshalle, die gleichzeitig als 
Ausstellungsraum für die in diesem 
Gebäude entwickelten Industrieer- 
zeugnisse dient. Zu den Innenhöfen 
ist sie verglast. Auf 10 Pilzsäulen, 
welche im erdgeschossigen Bereich 
die Halle umschließen, ruht das Ober- 
geschoß. Es wird über die in der Mitte 
der Halleliegende Freitreppe erschlos- 
sen. Die obere Galerie wird durch ein 
Oberlicht genügend ausgeleuchtet. 


/OROY 


Modellaufnahme von oben mit den beiden 
Innenhôfen. Links die Dachlaternen des 
Zeichensaales. 


Modellaufnahme der Ostseite mit Eingang. 


Die Pilzsaulenkonstruktion, die das Ober- 
geschoß tragen wird. 


Grundriß Erdgeschoß und Grundriß Ober- 
geschoß 1:500 


1 Eingang 

2 Empfang 

3 Eingangs- und Ausstellungshalle 
4 Sachbearbeiterbüros 

5 Zeichen- und Konstruktionssaal 
6 Treppe zur Geschäftsleitung 

7 Büros 

8 Sitzungszimmer 

9 WC 

10 Teeküche 
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Sein neuer Wagen: der KAPITAN. Sie ist sehr einverstanden 

mit dieser Wahl. Der neue Wagen hat all ihre Sympathien. Er ist komfortabel 
wie kaum ein zweiter, geschmackvoll in der Innenausstattung und kraftvoll 
in seinen äußeren Linien - ein Wagen der Weltklasse, der diskret 


vom gepflegten Lebensstil seines Besitzers berichtet. 
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KRAPITAN UND RAPITAN , IL’ der Zuverlässige 


Von KONNERN gebaut, von KENNERN gefahren 


ADAM OPEL AG. RUSSELSHEIM A.M. . OPEL-Dienst im In- und Ausland 


Wettbewerbe 


Ausgeschrieben 


Arnsberg (Westf.): Um- und Erwei- 
terungsbau des Regierungshauptge- 
baudes 


Ausgeschrieben vom Regierungspra- 
sidenten Arnsberg. Teilnahmeberech- 
tigt sind alle freischaffenden, beam- 
teten und angestellten Architekten, 
die ein Planungs- oder Baubüro oder 
ihren Wohnsitz seit mindestens sechs 
Monaten in Westfalen haben oder 
dort geboren sind. Studenten sind 
nicht zugelassen. 1. Preis 7000 DM, 
2.Preis 5000 DM, 3. Preis 4000 DM, 
drei Ankaufe je 1500 DM. Fachpreis- 
richter: Min.-Dirigent Dr. Fütterer, 
Minist. f. Wiederaufbau des Landes 
Nordrhein- Westfalen, Regierungs- 
baudirektor Dr. Brand, Bezirksregie- 
rung Arnsberg, Architekt BDA Dr. 
Hentrich, Düsseldorf, Architekt BDA 
Dr. Fido Spröde, Dortmund. Unterla- 
gen gegen Gebühr von 50 DM (Post- 
scheckkonto Dortmund Nr. 4645, bei 
der Stadtkasse Dortmund)vomStaats- 
hochbauamt Dortmund erhältlich. Ein- 
reichefrist: 22. Oktober 1958, 16 Uhr. 


Duisburg: Zwei Volksschulen und 
eine gemischte Realschule 


Ausgeschrieben von der Stadt Duis- 
burg. Teilnahmeberechtigt sind alle 
freischaffenden, beamteten oder an- 
gestellten Architekten aus dem BDA- 
Bezirk Rechter Niederrhein sowie die 
im Stadtkreis Duisburg geborenen 
Architekten. Preise je Schule: 1. Preis 
6000 DM (Ratingsee-Siedlung: 6500 
DM), 2. Preis 4000 DM, 3. Preis 3000 
DM, zwei Ankäufe je 2000 DM. Preis- 
richter: Arch. BDA Prof. Wilhelm, 
Stuttgart, Reg.-Direktor Dr. Sittel, 
Düsseldorf, Reg.-Baurat Reisinger, 
Düsseldorf, Arch. BDA Reg.-Baurat 
Persch, Duisburg, Beig. Dr. Sievers, 
Duisburg, Beig. Holthoff, Duisburg, 
Arch. Meinen, Essen, Schulrat Dr. 
Harde, Duisburg. Unterlagen gegen 
Gebühr von 50 DM (Postscheckkonto 
Essen, Konto-Nr.8170 der Stadthaupt- 
kasse Duisburg mit dem Vermerk: 
021/3/111, Verwahrung, betr. Wettbe- 
werb Schulen) beim Hochbauamt 62-5 
in Duisburg, Stadthaus, MoselstraBe, 
Zimmer 147, erhaltlich. Einreichefrist: 
4. November 1958, 12 Uhr. 


Duisburg: Nachbarschaftsspielplatz 


Ausgeschrieben von der Deutschen 
Gartenbaugesellschaft, dem Deut- 
schen Sportbund, dem Deutschen 
Stadtetag und dem Deutschen Volks- 
heimstattenwerk in Verbindung mit 
der Stadt Duisburg. Teilnahmeberech- 
tigt sind alle im Bereich der Bundes- 
republik und in Westberlin ansassi- 


gen beamteten und angestellten Gar- 
tenarchitekten, Architekten, weiter 
Studenten an Hoch- und Fachschulen 
und der Personenkreis, der beruflich 
auf dem Gebiet, das der Wettbewerb 
umfaßt (Pädagogik, Freizeitgestal- 
tung u.ä.), tätig ist, in Verbindung mit 
den o.a. Gruppen: 1. Preis 5000 DM, 
2. Preis 4000 DM, 3. Preis 3000 DM, 
4. Preis 1000 DM, vier Ankäufe je 600 
DM. Fachpreisrichter: Dipl.-Turn- u. 
Sportlehrer Abelbeck, Frankfurt a. M. 
(Kuratorium Deutsches Freizeitwerk), 
Dipl.-oec. Apel, Bonn (Deutsches 
Volksheimstattenwerk), Gartenarchi- 
tekt Darins, Bonn (Bund Deutscher 
Gartenarchitekten), Frau L. Diem, 
Köln (Sporthochschule), Gartendirek- 
tor Hollweg, Duisburg (Stadtverwal- 
tung), Baudirektor Dr. Jacobs, Lever- 
kusen (Deutscher Städtetag), Baudi- 
rektor Jaspert, Bad Godesberg-Meh- 
lem (Bundesministerium für Woh- 
nungsbau), Arch. BDA Prof. Kühn, 
Aachen, Städt. Gartendirektor Lend- 
holt, Hannover (Deutsche Garten- 
baugesellschaft), Roskam,. Köln- 
Müngersdorf (Deutscher Sportbund, 
Ubungsstatten-Beratungsstelle). Un- 
terlagen gegen Gebühr von 25 DM 
(Stadthauptkasse Duisburg, Post- 
scheckkonto Essen 8170 — Haus- 
haltsstelle 021/3/111—Vermerk ,,Nach- 
barschaftsspielplatz‘‘) bei dem Grün- 
flachen- und Friedhofsamt der Stadt 
Duisburg, Stadthaus, Friedrich-Al- 
bert-Lange-Platz, Zimmer 38, erhalt- 
lich. Einreichefrist: 15. Januar 1959, 
12 Uhr. 


Landsberg (Lech): Volksschule 


Ausgeschrieben von der Stadt Lands- 
berg. Teilnahmeberechtigt sind alle 
freischaffenden, beamteten und an- 
gestellten Architekten, die seit dem 
1. Januar 1958 ihren Wohnsitz in den 
Regierungsbezirken Oberbayern und 
Schwaben haben, sowie alle diejeni- 
gen aus diesen Bezirken, welche die 
schulischen Voraussetzungen zur 
Eintragung in die Architektenliste ha- 
ben. Studenten sind nichtzugelassen. 
1. Preis 4500 DM, 2. Preis 3500 DM, 
3. Preis 2500 DM, drei Ankäufe je 1500 
DM. Fachpreisrichter: Oberreg.-Bau- 
rat Armin Eschenlohr, Regierung von 
Oberbayern, Arch. BDA Prof. Josef 
Wiedemann, TH München, Arch. 
BDA Wilhelm Wichtendahl, Augs- 
burg, Oberreg.-Baurat Hans Strobel, 
Landbauamt Weilheim, Stadtbaumei- 
ster Dengler, Stadtbauamt Lands- 
berg (Lech). Unterlagen gegen Ge- 
bühr von 20 DM beim Stadtbauamt 
Landsberg (Lech) erhältlich. Ein- 
reichefrist: 24. Oktober 1958. 


München: Evangelische Kreuzkirche 
an der Hiltenspergerstraße 


Ausgeschrieben von der Evang.-Luth. 
Gesamtkirchenverwaltung München. 
Teilnahmeberechtigt sind freischaf- 
fende, im Regierungsbezirk Ober- 
bayern wohnhafte Architekten evang. 
Konfession, die seit 1.1.1958 ihren 
Wohnsitz im Auslobungsgebiet ha- 
ben. Studierende sind nicht zugelas- 
sen. 1. Preis 3500 DM, 2. Preis 2500 
DM, 3. Preis 2000 DM, 4. Preis 1500 
DM, zwei Ankäufe je 500 DM. Fach- 
preisrichter: Ministerialrat Clemens 
Weber, Oberste Baubehörde Mün- 
chen, Prof. Georg Werner, TH Mün- 
chen, Stadtbaurat, Phil. Zametzer, 
München, Reg.-Baumeister Gustav 
Gsaenger, München, Baurat Albert 
Köhler, Evang. Landeskirchenrat, 
München. Unterlagen gegen Gebühr 
von 20DM (Postscheckkonto des 
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Evang. Kirchengemeindeamtes, Mün- 
chen 13089, Vermerk »Wettbewerb 
Kirche«) beim Evang. Kirchenbauamt, 
München 2, KarlstraBe 22/1, erhalt- 
lich, Einreichefrist: 15. November 1958, 
16 Uhr. 


Pinneberg: Gymnasium 


Ausgeschrieben von der Stadt Pinne- 
berg. Teilnahmeberechtigt sind alle 
freischaffenden Architekten, die zur 
Zeit der Ausschreibung ihren Wohn- 
sitz seit mindestens sechs Monaten 
im Lande Schleswig-Holstein haben. 
1. Preis 4000 DM, 2. Preis 3000 DM, 
3. Preis 2500 DM, 4. Preis 2000 DM, 
5. Preis 1500 DM, zwei Ankäufe je 
1000 DM. Fachpreisrichter: Ministe- 
rialrat Haake, Sozialministerium Kiel, 
Kreisoberbaurat Richter, Kreisbau- 
amt Pinneberg, Arch. BDA Dipl.-Ing. 
K. Gutschow, Hamburg, Arch. BDA 
Dipl.-Ing. Wilhelm Neveling, Kiel. 
Unterlagen gegen Gebiihr von 20 DM 
(Stadtkasse Pinneberg oder auf Post- 
scheckkonto der Stadt Pinneberg, 
Hamburg Nr. 17830, Kennwort »Wett- 
bewerb Gymnasium Pinneberg«) beim 
Stadtbauamt Pinneberg, Drosteipark, 
erhaltlich. Einreichefrist 21. Oktober 
1958. 


Saarbriicken: Stadtebaulicher Wett- 
bewerb fiir das Wohnsiedlungsgebiet 
»Scheidterberg« 


Ausgeschrieben von der Regierung 
des Saarlandes — Ministerium fiir Of- 
fentliche Arbeiten — in Verbindung 
mit der Kreisplanungsstelle Saar- 
brücken. Teilnahmeberechtigt sind a) 
alle im Saarland ansässigen frei- 
schaffenden, beamteten und ange- 
stellten Architekten, die Mitglieder 
der Architektenkammer des Saarlan- 
des (AKS) sind, b) alle Anwärter der 
AKS, c) alle Studierenden der Tech- 
nischen Hochschulen, die im Saar- 
land beheimatet sind. 1. Preis 700000 
Frs., 2. Preis 500000 Frs., 3. Preis 
400000 Frs., 4. Preis 300000 Frs., drei 
Ankäufe je 100000 Frs. Fachpreisrich- 
ter: Arch. Dr: Selg, Bonn (Dozent der 
TH Karlsruhe), Oberregierungsbaurat 
Ahammer, Ministerium für Öffentliche 
Arbeiten und Wohnungsbau, Stadt- 
baudirektor Dr. Krajewski, Stadt- 
verwaltung Saarbrücken, Kreisober- 
baurat Stolpe, Leiter des Kreisbau- 
amtes Saarbrücken-Land, Arch. AKS 
Baldauf, Dillingen. Unterlagen gegen 
Gebühr von 3000 Frs. bei der Kreis- 
planungsstelle Saarbrücken, Schloß- 
platz 12, Zimmer Nr.33, erhältlich. 


Einreichefrist: 25. November 1958, 
16 Uhr. 
Entschieden 


Bad Nauheim: Volksschule 


1. Preis, 3000 DM: Arch. Rudolf 
Storck, Bad Nauheim. 2. Preis, 2000 
DM: Arch. Willi Schmidt, Darmstadt. 
3. Preis, 1000 DM: Arch. Gerhard 
Schwarz und Friedel Mörler, Ober- 
Mörlen und Bad Nauheim. Zwei An- 
käufe je 500 DM: Dipl.-Ing. Hanns- 
Harro Stitz, Darmstadt; Dipl.-Ing. 
Albert Iwanoff, Darmstadt. 


Ehringshausen-Dillheim (Kreis 

Wetzlar): Volksschule mit Turnhalle 
1. Preis, 4500 DM: Arch. BDA Dipl.- 
Ing. Walter Freiwald, Marburg (Lahn). 
2. Preis, 2500 DM: Dipl.-Ing. Heinz 
Stillger, Camberg (Ts.). 3. Preis, 
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1000 DM: Arch. BDA Dipl.-Ing. Fritz 
Novotny, Offenbach (Main). Zwei An- 
käufe je 500 DM: Dipl.-Ing. Heribert 
Schulte, Wiesbaden; Arch. BDA 
Rainer Schell, Wiesbaden, Mitarb.: 
Dipl.-Ing. Hanswalter Siepmann. 


Erbach (Odenwald): Neugestaltung 
des Stadtkernes 


1. Preis, 2500 DM: Arch. BDA Ferd. 
Wagner, Frankfurt (Main). 2. Preis, 
2000 DM: Gerh. Heid und Theo Sei- 
fert, Darmstadt. 3. Preis, 1000 DM: 
Dipl.-Ing. Dehnhard, Darmstadt. 
1. Ankauf, 300 DM: Dipl.-Ing. H. G. 
Bonin, Neu-Isenburg. 2. Ankauf, 
200 DM: Angela Wilhelm, Frankfurt 
(Main) und Th. Geil, Darmstadt. 


Hamburg-Harburg: Wiederaufbau 


Dreifaltigkeitskirche 
1. Preis: Arch. BDA Dipl.-Ing. Atmer 
und Marlow, Hamburg. 2. Preis: 


* Arch. BDA Dipl.-Ing. Pempelfort, 


Hamburg. 3. Preis: Arch. BDA Dipl.- 
Ing. Ingeborg und Friedrich Spenge- 
lin, Hamburg. 


Kassel: Reformschule 


1. Preis, 8000 DM: Reg.-Bauassessor 
Christoph Köhler, Offenbach, Dipl.- 
Ing. Karl Sänger, Darmstadt. 2. Preis, 
5000 DM: Arch. Robert Kämpf, Frank- 
furt (Main). 3. Preis, 3000 DM: Arch. 
BDA Prof. Theo Pabst, Darmstadt, 
Mitarb.: Christian Wolff. Vier An- 
käufe je 1000 DM: Arch. BDA Prof. 
Herbert Rimpl, Wiesbaden, Mitarb.: 
Dipl.-Ing. Heinz Krochmeyer, Arch. 
Erwin Schupp; Arch. BDA Rainer 
Schell, Wiesbaden, Mitarb.: Dipl.- 
Ing. Hans-G. Möller; Arch. BDA 
Dipl.-Ing. Horst Niessen, Wiesbaden, 
Mitarb.: cand.arch.Manfred Schneyer; 
Dipl.-Ing. Heinz Stillger, Camberg 
(Taunus). 


Kassel: St.-Elisabeth-Kirche 


1. Preis, 5000 DM: Dipl.-Ing. Armin 
Dietrich, München. 2. Preis, 3000 DM: 
Dipl.-Ing. Erhart Kettner, Kiel.3.Preis, 
1500 DM: Dipl.-Ing. Kurt Faber, Köln. 
Zwei Ankäufe je 1000 DM: Dipl.-Ing. 
Kargel und Dipl.-Ing. Schlegel, Darm- 
stadt; Arch. BDA Prof. Herbert 
Rimpl, Wiesbaden, und Dipl.-Ing. 
Heinz Krochmeyer. 


Neuss: Stadthalle 


1. Preis, 5400 DM: Arch. BDA Dipl.- 
Ing. Maier, Neuss, Mitarb.: Dipl.-Ing. 
v. Wickenburg, Dipl.-Ing. Kempel- 
scheck. 2. Preis, 3300 DM: Arch. 
BDA Dr.-Ing. Hentrich und Dipl.-Ing. 
Petschnigg, Düsseldorf, Mitarb.: 
Hack, Dipl.-Ing. Janeschitz-Kriegl. 
3. Preis, 2800 DM: Arch. BDA Den- 
ninger, Bonn. 4. Preis, 2000 DM: 
Dipl.-Ing. Hartmann, Kaarst. 1. An- 
kauf, 750 DM: Arch. BDA Dr.-Ing. 
Seidensticker, Essen, Mitarb.: Dipl.- 
Ing. Focken und Braun. 2. Ankauf, 
750 DM: Arch. BDA Baurat Dr.-Ing. 
Rosskotten, Düsseldorf, Mitarbeiter: 
Dipl.-Ing. Tritthart und Frenzen. 


Staffel (Kreis Limburg): Volks- 
schule 


1. Preis, 2500 DM: Arch. Anton Häm- 
merle, Frankfurt (Main). 2. Preis, 2000 
DM: Arch. BDA BrunoRücker, Frank- 
furt (Main). Drei Ankäufe je 500 DM: 
Arch. BDAK.H. Neumann, BadHom- 
burg; Arch. BDA Dipl.-Arch. Toni 
Schmitt, Limburg; Arch. BDA Hel- 
mut Hofmann, Hattersheim (M.). 


Strapazoid Super 


der neuzeitliche armierte Bitumen-Jutegewebe-Dachstoff, zu verlegen ohne Unterlagspappe. 


»Eboriti Well-Entlüftungspappe 


ERNST BOTZ - Spezial-Bedachungs- und Isolierstoffe - Mannheim-Feudenheim 
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Ein Gewinn fiir gute Formen 


Silko Il 


Dazu von Wand zu Wand 
Vorwerk-Spannteppiche 
aus Wolle oder Haargarn. 


Mut zum Neuen : O R \/ E R K 
Möbelstoffe von V UV 


Architekten erhalten auf Wunsch Muster und Lieferadressen von Vorwerk & Co., 


Vorwerk bietet dem modernen Gestalter 
neuartige faszinierende Bezugsstoffe 

aus natürlichen und synthetischen Fasern. 
Ihre verlockende Farbskala reicht 
vom gedämpften Blau-Grau 

und matten Grün bis 


zum mutigen, frischen Rot. 


Vorwerk-Mobelstoffe sind 
reizvoll für das Auge, 
haltbar, angenehm im Griff 


und mottenecht. 


Abt. 201, Wuppertal-Barmen 
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WALTER KNOLL+ CO. HERRENBERG/WÜRTT. 
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Liege 398 

mit umklappbarem 
Rückenteil 

Sessel 400 (mit und ohne 
Armteile lieferbar) 

Tisch 408 


Ausstellungen 


Gibt es schon zeitgemäßen Dekor? 


Das »Institut für Neue Technische 
Form« in Darmstadt stellte eine Wan- 
derschau zusammen, in der das 
Thema »Porzellan und Dekor« einge- 
hend behandeltwird.Wenndadurchdie 
Frage nach einem zeitgemäßen Dekor 
öffentlich zur Diskussion gelangt, so 
dürfte dies einem echten Verlangen 
weiter Kreise entgegenkommen. An- 
dererseits steht außer Frage, daß da- 
mit zugleich ein heißes Eisen ange- 
faßt wird. Die Verantwortlichen dieser 
Ausstellung — Vorsitzender des In- 
stituts ist Prinz Ludwig von Hessen 
bei Rhein — sind sich dieser Sachlage 
vollauf bewußt. Aber sie glauben, daß 
die Zeit reif sei, mit einer Ausstellung 
einen Schritt zu tun, der das Gespräch 
über den Dekor aktiviert und in erfolg- 
versprechende Bahnen leitet. 

Wo aber stehen wir in der Entwick- 
lung? In den vergangenen Jahren ha- 
ben namhafte Gestalter und Herstel- 
ler sich um die zeitgemäße plastische 
Form des Porzellans bemüht. Immer 
wieder stand im Vordergrund unzäh- 
liger Ausstellungen und Diskussio- 
nen die gute Form. Dabei trat das 
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Suchen nach einem Dekor zwangs- 
läufig in den Hintergrund. 

Solcher Vorgang ist aber nur eine un- 
abdingliche Phase innerhalb der Ent- 
wicklung, denn die zu Beginn unseres 
Jahrhunderts einsetzende Bewegung 
gegen falsche Repräsentation — wie 
sie in Form und Dekoration überall 
zum Ausdruck kam — führte zunächst 
einmal zur Besinnung auf die Funk- 
tion des einzelnen Gegenstandes 
selbst. Dabei wurden im Laufe der 
Zeit die Dinge unseres täglichen Ge- 
brauchs wieder zu bescheidenen und 
ehrlichen Dienern bei echten Bedürf- 
nissen. Bauhaus und Deutscher 
Werkbund waren in Deutschland 
Wegbereiter dieser Entwicklung, und 
wenn heute eine große Auswahl gu- 
ter und brauchbarer Dinge auf dem 
Markt zu haben ist, so ist dies die 
Frucht eben dieser Reformation. 
Jedoch wie bei allen Reformationen 
wurde mitunter auch hier Gutes mit 
Schlechtem über Bord geworfen. 
Teilwahrheiten verhärteten sich zu 
Theorien, wenn nicht gar zu Dogmen. 
Eine solche Theorie aber war u.a., 
daß Porzellan nur weiß sein dürfe 
und seine Form so funktionell, daß sie 
den Prototyp der betreffenden Funk- 
tion darstelle. Akzeptierte man vorbe- 
haltlos diese These, so könnte das 
leicht dazu führen, daß man das Haus- 
haltsporzellan zum technischen Ge- 
brauchsgegenstand stempelte. Bei 
aller Liebe zum Technischen aber be- 
friedigt die konstruktive Klarheit, jene 
abwägende Meßbarkeit der Dinge 
allein nicht mehr. Gerade beim Por- 
zellan, dem Hausrat, mit dem wir Tag 
für Tag umgehen, wünschen wir wie- 
der Farbigkeit und Schmuck. Aller- 
dings nicht Schmuck, der sinnlos 
einem Ding aufgeklebt wird, sondern 
der mit dem Gegenstand selbst auf 
das engste sich verbindet. Das 
Schmücken ist ein Spieltrieb, der 
wohl seit Urzeiten dem Menschen 
eigen ist. In früheren Zeiten waren 
dieseSchmuckformen selbstverständ- 


lich, und sie waren ebenso selbstver- 
ständlich gut, weil sie an den hand- 
werklich-schöpferischen Vorgang ge- 
bunden waren. Heute ist die Sache 
schwieriger: Die Dekors müssen dem 
industriellen Serienfertigungsvorgang 
in jeder Weise gerecht werden. Das 
bedeutet, daß solche Dekorformen 
gesucht und auch gefunden werden 
müssen. 

All diese Gedanken werden geweckt 
durch die Ausstellung des Darm- 
städter Instituts. Spürbar wird, daß 
bereits neue Wege beschritten wor- 
den sind, um den neuzeitlichen Por- 
zellanformen, so wie sie sich seit eini- 
gen Jahren anbieten, einen neuen 
Akzent zu geben. Der Dekor wird 
sparsam verwendet und ist vorwie- 
gend heiter, leicht und beweglich, 
oder aber von sparsamer Eleganz, de- 
zenter Farbgebung und abstrak- 
ter Linienführung. Selbstverständlich 
können nicht alle Fragen, die sich auf- 
drängen, in vollem Umfang beantwor- 
tet werden. Das war aber auch gar 
nicht die Absicht der Veranstalter. 
Es kam und kommt einzig darauf an, 
festzustellen, ob es am neuen Porzel- 
lan schon ein zeitgemäßes Dekor 
gibt. Wie weit wurde eine Einheit von 
Form und Dekor erreicht? Sind schon 
Ansätze einer Stilbildung im Dekora- 
tiven zu erkennen? Wie weit wurden 
Lösungen gefunden, die der Serien- 
produktion und der Vervielfältigungs- 
technik entsprechen? Die Ausstel- 
lung stellt all dies zur Diskussion. 
Eine bestimmte Geschmacksrichtung 
neuen Dekors wird in keiner Weise 
vertreten, ebenso wenig- erhebt die 
Ausstellung einen Anspruch auf 
Vollkommenheit. 

Es besteht ohne Zweifel ein ausge- 
sprochenes Bedürfnis nach einem 
Dekor, nach etwas Zusätzlichem. 
Wenn man strikt solchem Wunsch 
entgegensteht, kann es leicht zu Fehl- 
schlagen kommen, nämlich daß der 
Verbraucher dann minder gut deko- 
riertes Porzellan, wenn nicht gar 


schlechten Dekor und schlechte Form 
erwirbt. Es liegt also im Interesse 
aller, der Verbraucher wie der Ent- 
werfer und Produzenten, wenn hier 
geschmackbildend mit größter Sorg- 
falt vorgegangen wird. Beim Porzellan 
halten sich funktionelle und dekora- 
tive Werte das Gleichgewicht: Ein 
Porzellanservice ist ein notwendiger 
und nützlicher Gebrauchsartikel und 
daneben ein Gegenstand von Schön- 
heit und persönlichem Geschmack. 


Wenn man Porzellan auf seinen 
ästhetischen und dekorativen Wert 
hin untersucht, gibt es keinen Grund, 
Farbe oder Dekor generell abzuleh- 
nen. Es ist doch hinreichend bewie- 
sen — und in der Ausstellung kommt 
das an historischen Stücken sehr 
augenfälligzum Ausdruck —, daß Por- 
zellan und Dekor eine gute Gemein- 
schaft bilden können. Es ist darüber 
hinaus eine Tatsache, daß Farbe die 
besten Qualitäten des Porzellans, 
nämlich sein Weiß und seine Trans- 
parenz, heraushebt. Dekors, die zur 
Form passen, verstärken das, was die 
Form aussagt, und heben den Wert 
des Ganzen. Es geht also nicht dar- 
um, irgendwie den Dingen etwas Zu- 
sätzliches anzuhängen, sondern die 
für diese neue, zeitgemäße Form mög- 
liche Dekorationsart zu finden. 


Die Ausstellung, die im Darmstädter 
Institut ihre Premiere hatte, wird 
als Wanderausstellung durch einige 
Großstädte der Bundesrepublik ge- 
hen. Geplant sind Ausstellungen in 
Frankfurt, Köln, Düsseldorf und Dort- 
mund. 


Es ist zu erwarten, daß mit dieser Ak- 
tion ein fördernder Beitrag geliefert 
wird, das ebenso aktuelle wie inter- 
essante Problem guter und zeitge- 
mäßer Dekoration zu lösen, zumal die 
Aussteller alles getan haben, um un- 
parteiisch die Lage zu zeigen und in 
größter Toleranz die Verschieden- 
artigkeit der Möglichkeiten vorzu- 
führen. DSH 
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Nacht am hellichten Tag- | 


nen Lamellen: totale Dunkelheit, ausgezeichnete 


\ 
| Luxaflex-Verdunklung mit lichtdicht geschlosse- 
| Bildwiedergabe. 


durch leichten Zug an der Kordel 


Luxaflex-Verdunklungs-Jalousien verdunkeln vollig taghelle Schul-, 
Konferenz- und Versammlungsraume sowie Hörsäle bei Film-, Fernseh- 
oder Lichtbildvorführungen. Dadurch erscheint jede Bildprojektion 
scharf und farbgetreu. 


Luxaflex-Verdunklungs-Jalousien sparen Anschaffungskosten, weil sie 
eine doppelte Funktion erfüllen: sie sind zugleich ein dekorativer, 
modernen Erfordernissen entsprechender Sonnenschutz. 


Leichtes Ziehen an der Kordel genügt, damit der Lichteinfall vom hell- 
sten Tageslicht bis zu vollkommener Dunkelheit wunschgemäB reguliert 


wird. Bei lichtdicht geschlossener Jalousie ist die Lüftung einwandfrei Luxaflex-Verdunklung mit schräg gestellten La- 
dieR k lb d mellen : abgeschirmtes Licht bei starker Sonnen- 
— die Raumakusti esonders gut. einstrahlung; gleichzeitige Wärmeisolierung. 


Luxaflex-Verdunklungs-Jalousien sind in vielen Farbkombinationen 
lieferbar. Alle Einzelteile der Luxaflex-Aluminium-Verdunklungs-Jalou- 
sie sind exakt aufeinander abgestimmt und stammen aus einer Fabrik. 
Das verbürgt gutes Funktionieren und lange Lebensdauer der Jalousie. 


Achten Sie deshalb auf die Schutzmarke: Das Warenzeichen 
„Original-Luxaflex” auf der Unterschiene ist die Garantie für un- 
verfälschte Qualität und perfektes Funktionieren. 


VERDUNKLUNGS- Luxaflex-Verdunklung mit waagerecht gestellten 
OX Lamellen: angenehmes,diffusesLicht,vollkommen 


ORIGINAL- FES 
JALOUSIE gleichmäßige Raumausleuchtung. 


GESETZLICH GESCHUTZT 


Weiteres InformationsmaterialerhaltenSie kostenlos durch die Luxaflex Aluminium GmbH, Düsseldorf-Holthausen, Reisholzer Werftstraße 76. 
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Seit 3 Jahren hangen in unseren 
Klassenraumen Vorhänge aus ACELLA. 
Sie haben sich als sehr strapazier- 
fahig erwiesen, sind vollig farb- und 
lichtecht und sehen daher noch heute 
wie neu aus. Die farbenfreudigen, 
modernen Dessins bringen Leben und 
Warme in das Schulhaus. Auch im 
Lehrerzimmer hat ACELLA sich 
bewährt. Farblich gut aufeinander ab- 
gestimmt sind Tisch und Stühle mit 
ACELLA bezogen; natürlich in hellen, 
freundlichen Farben, weil das 
Sauberhalten bei ACELLA kein 
Problem ist. 


ACELLA trägt zu einem Klima bei, in 
dem es sich freudig schaffen läßt. 

Ich hätte nicht gedacht, daß dieses 
schöne und dabei doch so praktische 
Material auch in einem Schulhaus 
unentbehrlich werden kann. 


Sie erkennen ACELLA an der Randkennzeichnung auf der Rück- 
seite und dem Namenszug ACELLA auf beiden Rollenenden. 


ALLEINIGER HERSTELLER VON ACELLA 


= 3.H.BENECKE- HANNOVER 


ACELLA Ist der ges. gesch. Markennome des Hauses ).H, Benecke und darf nur für die Erzeugnisse dieser Firma verwendet werden 


JALAN 
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Nachrichten und 
Notizen 


Wechsel in unserer Redaktion 


Es geschieht nicht zum ersten Male, 
daß einer unserer Mitarbeiter durch 
einen Ruf an eine besonders ausge- 
zeichnete berufliche Stelle von uns 
weggeholt wird. Unser langjähriger 
Schweizer Redakteur Ernst Zietzsch- 
mann übernahm gleichzeitig mit dem 
Auftrag für den Neubau der Werk- 
kunstschule in Hannover am 1. Sep- 
tember dieses Jahres auch die Lei- 
tung dieser Schule. 

Er ist unserer Zeitschrift seit 1952 als 
Mitarbeiter verbunden. Seit 1956 war 
er verantwortlich für die Redaktion in 
Zürich. 

Nach absolviertem Studium an ver- 
schiedenen technischen Hochschu- 
len und dem Diplom in Zürich hat 
Zietzschmann während fünf Jahren 
in Stockholm als Architekt gearbei- 
tet. 1941 nach der Schweiz zurückge- 
kehrt, eröffnete er 1945 ein eigenes 
Architektenbüro in Davos und später 
in Zürich. Auf seinem Büro führte er 
den Wiederaufbau des 1945 abge- 
brannten Dorfes Trans im Domleschg 
aus, ferner Siedlungen, Mehr- und 
Einfamilienhäuser in Chur, Genua, 
Ascona, St. Gallen und am Zürich- 
see. Ein Kindergarten für die Stadt 
Zürich ist derzeit im Bau. Seine Vor- 
träge im SIA und anderen Verbänden 
behandelten die Fragen des Baues 
von Sportstadien sowie schwedische 
Bauprobleme. 

Wir wünschen ihm in seinem verant- 
wortungsvollen und interessanten 
Wirkungskreis, für den er nicht nur 
wegen seiner fachlichen Kenntnisse, 
sondern auch wegen seines konzilian- 
ten Wesens und seiner gewandten 
Feder alle Voraussetzungen für ein 
erfolgreiches Wirken mitbringt, alles 
Gute. Ernst Zietzschmann wird uns 
auch in Zukunft als freier Mitarbeiter 
treu bleiben. 

Sein Nachfolger in der Schweizer Re- 
daktion wird Architekt Franz Füeg, der 
unseren Lesern durch seinen vielbe- 
achteten Artikel »Was ist modern in 
der: Architektur?« in Heft 1 des lau- 
fenden Jahrganges kein Unbekann- 
ter ist. Die Verlagsleitung 


Die Staatliche Ingenieurschule für 
Bauwesen in Essen 


Trägerin der Patenschaft für die 
Staatsbauschule Königsberg (Pr.), 
feiert vom 17. bis 20. Oktober 1958 ihr 
50jähriges Bestehen. 
DieWiedersehensfeier der Absolven- 
ten beider Anstalten findet am 18., der 
Festakt am 19. Oktober statt. 
Anmeldungen und Programmanfor- 
derungen sind an den Direktor der 
Staatlichen Ingenieurschule für Bau- 
wesen, Essen, Robert-Schmidt-Str. 1, 
zu richten. 


7. Jahrestagung des Bundes der 
Lehrkräfte an Werkkunstschulen 


Der bisherige langjährige 1|.Vorsit- 
zende, Prof. Kraft, trat auf eigenen 
Wunsch von seinem Amt zurück und 
wurde einstimmig zum Ehrenvorsit- 
zenden ernannt. 

An seine Stelle trat Dr. Offermann, 
Wiesbaden. 
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Das Institut für Schulbau Bi 


der Rheinisch-Westfälischen Techni- 
schen Hochschule in Aachen unter 
Leitung von Professor Hans Mehr- 
tens und der Mitarbeit von Baudirek- 
tor Werner Commichau hat seine 
Tätigkeit seit dem Frühjahr dieses 
Jahres aufgenommen. 

Die Aufgaben und Forschungsbe- 
reiche des Institutes sind: 


I. 

Auswertung von Erfahrungen, die in 
der Bundesrepublik im Schulbau mit 
den verschiedenen Systemen gemacht 
worden sind. 

Vergleiche und Feststellungen der 
günstigsten Typen beziehen sich auf: 


1. Pädagogische Belange, soweit sie 
baulich bedingt sind. 


2. Hygienische Forderungen: 
a) Belichtung, 
b) Beheizung, Belüftung, 
c) Akustik. 


3. Organisatorische Fragen: 

a) Städtebauliche Grundlagen, 

b) Anordnung innerhalb des Grund- 
stückes im Hinblick auf Himmels- 
richtung, Freiraumgröße und 
Lage, 

c) Anordnung einzelner Raum- 
gruppen zueinander, 

d) Möglichkeit der Nutzung als 
Gemeindezentrum. 


4. Technische und wirtschaftliche 

Fragen: 

a) Verschiedene bauliche Systeme 
(eingeschossig - mehrgeschos- 
sig). Vergleich von Erstellungs-, 
Unterhaltungs- und Berichter- 
stattungskosten. 

b) Konstruktive Systeme einschlieB- 
lich Materialien. 


5. Ausstattung der Stammklassen und 
Sonderräume. 


Il. 

Auswertung der auslandischen Er- 
fahrungen, vorwiegend der Nachbar- 
lander Schweiz, Danemark, Finnland, 
Schweden, England, Frankreich, Hol- 
land und Osterreich. 


Ill. 

Veröffentlichung der Forschungs- 
ergebnisse und Beratung von Schul- 
trägern. 


IV. 

Entwicklung neuer sinnvoller Lösun- 
gen für die verschiedenen Schul- 
systeme. 


1000 Übersetzungen deutscher 
Normen 


Die heutige Entwicklung in der Tech- 
nik ist in hohem Maße durch inter- 
nationale Verflechtungen gekenn- 
zeichnet. Von seiten der Industrie be- 
steht daher ein besonderes Interesse, 
die deutschen Normen auch im Aus- 
land mehr als bisher bekanntzu- 
machen. 

Aus diesem Grunde hat der Deutsche 
Normenausschuß eine besondere Ab- 
teilung für Übersetzungen deutscher 
Normen eingerichtet. 

Von dieser Abteilung wurden bisher 
insgesamt 1045 Übersetzungen, davon 
429 englische Übersetzungen, 

571 spanische Übersetzungen, 

45 französische Übersetzungen, 
herausgegeben, die dazu beitragen 
sollen, den Export zu fördern und 
internationale Verhandlungen zu er- 
leichtern. 

Verzeichnisse der vorliegenden Über- 
setzungen—englisch, spanisch, fran- 
zösisch — mit Nummer, Ausgabe- 
datum und Titel der einzelnen Nor- 
men sind soeben erschienen und 
können kostenlos von der Beuth-Ver- 
trieb GmbH, Berlin W 15 und Köln, 
bezogen werden. DNA 


Literaturauskünfte auf Vorrat 


360 Literaturzusammenstellungen und 
-nachweise liegen derzeit bei der Do- 
kumentationsstelle für Bautechnik in 
Stuttgart vor. Über die Einzelthemen 
ist jetzt ein neues Verzeichnis mit 
Kostenangaben herausgegeben wor- 
den, das Interessenten bei den Ge- 
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KaliNDleum 
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Hausmusik auf der Farbenorgel 


Môbel, Vorhänge, Tapeten und ein farbenfroher DLW-Linoleumbelag 

— das ergibt »Hausmusik«, die anregt ohne aufzuregen. 

Die vielfaltige DLW-Skala mit Uber hundert Farben und Mustern ist das Ergebnis 
ständigen Bemühens von erfahrenen Coloristen und namhaften Raumgestaltern. 

Mit DLW-Linoleum ist jede räumlich bedingte Forderung, jeder Sonderwunsch erfüllbar. 


zlINOIEUM 


DLW-Uni-Walton bildet die ruhige Basis für formschöne Möbel und wertvolle Teppiche. 
DLW- Jaspé-Pastell bezeichnet der moderne Architekt als Vorbild sachlicher Eleganz. 

DLW Super-Moiré zeigt kräftige Maserungen; Schmutz wird » unsichtbare. 
DLW-Spezial-Marmor ist eine Linoleum -Struktur mit eigenem repräsentativen Gepräge. 
DLW-Inlaid 57: Künstlermuster von hohem dekorativen Wert, ein ganz neuer Linoleum-Stil. 
Mehr sagt Ihnen die Broschüre » Auf Linoleum lebt sich's besser«. Schreiben Sie an die 


Deutsche Linoleum-Werke Aktiengesellschaft Bietigheim /Württ. 


LINOLEUM MODERNER DENN JE! 


jahrzehntelang haltbar ohne zu altern 
trittelastisch, schallschluckend 
oberflächendicht, schmutzabweisend 
bakterientötend, hygienisch 

leicht und sparsam zu pflegen 
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ie unerträglich ist doch 
solcher Larm... 


der heutzutage in noch vielfältigerer Form an unsere Ohren 
dringt. Der moderne Mensch ist im Beruf und auch zu Hause 
standig dieser Nervenbelastung ausgesetzt und sucht sich 
natürlich dagegen zu schützen. Aber auch das Verlangen nach 
Licht ist eine Forderung unserer Zeit + Besonders beim Bau 
eines Hauses ist der Architekt bestrebt, diese Wünsche zu 
erfüllen, um den Menschen einen ruhigen, hellen Arbeitsplatz 
und ein behagliches, sonniges Heim zu schaffen. 
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Glasbausteine 


»Primalith« 


vereinen in sich die hierfür erforderlichen Eigenschaften: hohe 
Lichtdurchlässigkeit, gute Lichtverteilung und eine hervor- 
ragende Isolierung gegen Schall + Wie angenehm ist deshalb 
eine Glasbausteinwand, die störende Geräusche abschirmt 
und eine stille, ungestörte Zone der Behaglichkeit und Ruhe 
bilden hift. 


VEREINIGTE GLASWERKE- AACHEN 


LACON 
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schäftsstellen des Deutschen Bau- 
zentrums in Kôln und Stuttgart ko- 
stenlos zur Verfiigung steht. Die Lite- 
raturzusammenstellungen behandeln 
Themen aus nahezu allen Gebieten 
der Bautechnik, so z.B. Kernenergie- 
anlagen, Statik und Brückenbau, Erd-, 
Grund- und Tunnelbau, Eisenbahn-, 
StraBen- und Wasserbau, Baukon- 
struktionen, Baustoffe, Bauschäden 
und Bautenschutz, Wohnungsbau 
und Hochbauten. Sie können auf Be- 
stellung sofort geliefert werden. Das 
Verzeichnis umfaßt 26 Seiten und ein 
Sachregister. DBZ 


Die Nassauische Heimstätte GmbH 


bittet uns, um weiteren Verwechslun- 
gen vorzubeugen, folgende Stellung- 
nahme zu veröffentlichen: 

Die Geschäftsleitungen der 
Nassauischen Heimstätte GmbH, 
Staatliche Treuhandstelle für Woh- 
nungs- und Kleinsiedlungswesen, 
Organ der staatlichen Wohnungs- 
politik, Frankfurt am Main, Schau- 
mainkai 47, 

und der 

Nassauisches Heim Siedlungsbau- 
gesellschaft mbH, Frankfurt am Main, 
Schaumainkai 47, 

legen Wert auf die Feststellung, daß 
diese beiden Gesellschaften und 
deren Geschäftsführungen mit der 
Nassauischen Siedlungsgesellschaft 
mbH, Frankfurt am Main, Großer 
Hirschgraben 20-26, 

und deren Geschäftsführung nicht 
identisch sind. 


Buchbesprechungen 


Scholfield, Theorie of Proportion in 
Architecture. Cambridge University 
Press. Format 25/19, Zeichnungen, 
Fotos, Preis 30 Schilling. 


Das Studium der Proportionen in der 
Architektur ist so alt wie diese selbst. 
Von der Antike bis zu den Bauten der 
heutigen Zeit war Architektur immer 
das Spiel der Verhältnisse, der Flä- 
chen zu den Öffnungen, derLinien und 
der Plastizität. Ebenso wie die An- 
tike es versucht hat, versucht heute 
Corbusier seine Bauten nach einem 
allgemeingültigen Grundmaßsystem 
zu entwickeln. Es wäre wünschens- 
wert, wenn diese besondere und für 
viele so schwer erfaßbare Seite der 
Architektur bzw. der Kunst überhaupt 
an den Lehrstätten mehr gepflegt wür- 
de, wenn man — um mit Kokoschka zu 
sprechen — die jungen Leute wieder 
sehen lehren würde, ist ihnen dieser 
Sinn nicht angeboren. 

In diesem Zusammenhang ist es be- 
dauerlich, daß das wissenschaftlich 
so einwandfrei und erschöpfend ge- 
schriebene Werk von Scholfield so 
im Theoretischen steckenbleibt. Dies 
Buch gehört in die Bibliotheken der 
kunstgeschichtlichen Fakultät bzw. in 
die Hand des kunstgeschichtlich In- 
teressierten. Der Student der Archi- 
tektur wird wenig Anregendes finden, 
wenig, was seinen Blick schulen 
könnte. 

Deswegen soll jedoch der eigentliche 
Wert dieses Buches nicht herabge- 
setzt werden. Scholfield resümiert 
hier alle Gedanken, die je über Pro- 
portionen gedacht worden sind. Seine 


a ee nite 
Mn er Cero ve 
Systematik ist erschöpfend, die 
dien des Vitruvius und des Palla 
sind ebenso intensiv besprochen un 
analysiert wie Gedanken von Dürer 
Leonardo oder Corbusier, dessen 
Modulor eingehende Besprechung 
findet. Die vielen Proportionsskaler 
sind mathematisch eingehend darge: 
stellt. Es ware zu wünschen, daß dem 
ersten Band ein zweiter folgt, in dem 
an ausgewähltem Bildmaterial dieses 
mathematische Prinzip der Propor: 
tion an Beispielen, vor allem auch de 
Moderne, aufgezeigt wäre— zur Schu: 
lung des Auges. G. V. Heene 


Grete Uhland und Hilde Deist, Unter: 
suchungen über die Einrichtung vor 
Küchen für den Sozialen Woh: 
nungsbau. Heft 49 der FBW-Schrif. 
tenreihe. DIN A 4, 38 Seiten, 34 
Abb., 8 Taf., 2,50 DM. 


Laboratoriumsversuche haben in der 
letzten Jahren eine Reihe von Ergeb; 
nissen gebracht, die zu Forderunger 
und Feststellungen hinsichtlich de 
Küchengröße, des Arbeitsablaufes 
der Bemessung von Arbeitsflächer 
u.a.m. geführt haben. Diese Unter 
suchungen zusammen mit amerikani 
schen undschwedischenForschungs 
ergebnissen lagen den Vorarbeiter 
zur Schaffung des Normblattes DIN 
18022 »Küche und Bad im Wohnungs 
bau« zugrunde. Sowohl in den Krei 
sen der Hausfrauen als auch bei Ar 
chitekten und Herstellern von Küchen 
geräten und -einrichtungen gaben die 
Ergebnisse der verschiedenen Unter 
suchungen zur der Befürchtung An 
laß, daß ein Normblatt eine zu stark 
Bindung und Einengung des Grund 
risses, der Wahl von Geräten un 
Einrichtungen sowie der Arbeitstech 
nik in der Küche zur Folge habeı 
könnte. Im Auftrag des Bundesmini 
steriums für Wohnungsbau und ir 
enger Zusammenarbeit mit der For 
schungsgemeinschaft Bauen un 
Wohnen, Stuttgart, führte die Bundes 
forschungsanstalt für Hauswirtschaft 
Stuttgart-Hohenheim, eine Überprü 
fung der vorliegenden Ergebniss: 
durch praktische Untersuchungen i 
verschiedenen, bereits 3 bezogene: 
Küchen des Sozialen Wohnungs 
baues durch. Dabei sollten vor allen 
folgende, noch nicht restlos geklärt: 
Fragen überprüft und beantworte 
werden: 

a) Größe der Küche, b) Aufstellun: 
bzw. Einbau der Elemente, c) Arbeits 
ablauf, d) Arbeitsflächen, e) Schrank 
raum, f) Einfluß der Hausfrauenarbei 
auf die Kücheneinrichtung. 

Der vorliegende Bericht gibt die Un 
tersuchungsergebnisse wieder unt 
dürfte für alle Kreise, die sich mit de 
vorgenannten Fragen befassen, inter 
essante Aufschliisse geben. 


Walter Schüle, Ein neues Verfahre: 
zur Bestimmung der Warmedam 
mung von Wänden im instationärei 
Zustand. Heft 48 der FBW-Schrif 
tenreihe. DIN A 5, 18 Seiten, 8 Abb. 
1 Tab., 1,25 DM. 


Um die fir AuBenwande vorgeschrie 
benen Warmedammwerte im bewohn 
ten Bau zu überprüfen, wurde im Auf 
trag der Forschungsgemeinschaf 
Bauen und Wohnen, Stuttgart, in 
Institut für Techn. Physik, Stuttgart 
ein Meßverfahren zur Bestimmun: 
des Wärmedurchlaßwiderstandes voi 
Wänden entwickelt, das in bewohntei 
Häusern angewandt werden kann. 
In dem vorliegenden Bericht werde: 
die Voraussetzungen für Messungei 
im instationären Zustand, also be 
beliebig schwankenden Temperatu 
ren zu beiden Seiten der betreffende: 
Wand, geschildert und ein Verfahrei 
beschrieben, solche Messungen mi 
mäßigem Geräteaufwand durchzu 
führen. Bei einer Versuchsdauer voi 
mindestens 5 Tagen weichen bei dei 
untersuchten Wänden die so gewon 
nenen Werte des Wärmedurchlaß 
widerstandes nur um etwa 1 bis 2 v.H 
von den nach dem stationären Ver 
fahren ermittelten ab. 


AEG-Kleinküche > 
mit Unterschrank 


AEG-Stilherd > 


AEG-Sockelherd > 


AEG-Kohle- ) 
Anstellherd 


toherde 


AEG- 


ideal für jede Küche 


Denn: Strom kommt sowieso ins Haus und jede 
Wohnung kann daher sehr leicht durch neuzeitliche 
Elektroherde modern ausgestattet werden. Der elek- 
trische Haushalt ist rationell; er entspricht allen For- 
derungen nach Sauberkeit, Hygiene, Sicherheit und 
Rentabilität. Die günstige Einordnung aller Elektro- 
geräte auf kleinstem Raum, die völlige Freizügigkeit 
bei der Grundrifgestaltung sind überzeugende Vor- 
teile für den Planenden. Elektrogeräte im Haushalt 
sind Ausdruck des Fortschritts und erfüllen den 
Wunsch der Hausfrau nach Entlastung. AEG-Elektro- 
herde sind durch ihre vielen Vorzüge wie 


@ AEG-Regla-Blitzkochplatten 
@ AEG-Automatik-Bratofen 
@ AEG-Infra-Grill-Einrichtung 


in unzahligen Haushalten unentbehrliche Helfer ge- 
worden. Die vielen Kombinationsmöglichkeiten bie- 
ten eine Fülle praktischer Anwendungen für Archi- 
tekten und Bauherren. 


Deshalb: Für die Küche AEG-Elektroherde! 


Besonders geeignet für die Einrichtung moder- 
ner Küchen sind die raum- und arbeitsparenden 
AEG-Küchenkombinationen. Bei der Planung 
von Kücheneinrichtungen werden Sie von den 
AEG-Beratungsstellen immer gern unterstützt. 


ALLGEMEINE ELEKTRICITATS-GESELLSCHAFT 


Ebhz FB 158 


Elektroherd ,Record” 
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mit der klaren Linienführung 


Die Gardine m Masche nbild 


und weite 


INNEN A NN 
= TAIT INN INN 
MIN A N MN 

MIN NN IN IM N 
MIN IN INN NN 
ZZ NN 
. NIMM N 
TINT IN INN NN 
MINI INN NUN N 
UE UN NN NN 
MM INN MI 
TINT NIA A NN 
MN UN MN 
IM IM N 


| Lieferung durch den Fachhandel 


5 

Gof am 

f a 
. 

: 


KE MARIENHEIDE/RHLD. 


EN | BERGISCHE GARDINEN-INDUSTRIE GMBH WE 


Verzeichnis von Schrifttum-Auskunft- 
stellen der Technik und verwandter 
Gebiete. Herausgegeben vom Deut- 
schen Normenausschuß (DNA). 
Bearbeitet vom Forschungsinstitut 
fürRationalisierung, Aachen. Beuth- 
Vertrieb GmbH, Berlin W 15, Köln 
und Frankfurt (Main). 4., vollständig 
überarbeitete und erweiterte Auf- 
lage 1958. 180 S., DIN A5, broschiert 
4 DM. 


Nach sechsjahriger Pause ist das von 
allen Fachleuten geschatzte Verzeich- 
nis von Schrifttum-Auskunftstellen 
wieder erschienen. Es verzeichnet 
diesmal 332 Stellen, an denen man 
sich über das Schrifttum der einzel- 
nen Fachgebiete Rat holen kann. Die 
Art, in der von diesen Stellen Aus- 
kunft erteilt wird, ist unterschiedlich 
und reicht von sehr beschränkter bis 
zu unbeschränkter Auskunft-Bereit- 
schaft, aber im großen und ganzen ist 
doch erfreulich zu bemerken, daß bei 
den meisten der genannten Stellen 
die uneingeschränkte Auskunftertei- 
lung vorgesehen ist. Damit ist schon 
allein mit diesem Teil der Schrift dem 
Literatursuchenden ein Hilfsmittel 
von großem Wert in die Hand gegeben. 
Es wird erganzt durch ein alphabeti- 
sches Sachverzeichnis, ein Namen- 
verzeichnis, ein Ortsverzeichnis und 
vor allem durch Angaben der biblio- 
graphischen Hilfsmittel, die zur Ver- 
fügung stehen. Auch das Verzeichnis 
der Patentauslegestellen, der DIN- 
Normen und ISO-Empfehlungen zur 
Dokumentation und ein Verteilungs- 
plan der Sondersammelgebiete der 
einzelnen Bibliotheken sind angefügt. 
Im Hauptverzeichnis der einzelnen 
Auskunftstellen ist in klarer Form für 
jede Stelle angegeben, welche Fach- 
gebiete im einzelnen erfaßt, wie viele 
Zeitschriften gehalten und ausgewer- 
tet werden, nach welchem Ordnungs- 
system die Literatur dort klassifiziert 
wird, welche Ordnungsform benutzt 
wird, wem und in welchem Umfang 
Auskunft erteilt wird, ob ein Überset- 
zungsdienst besteht und in welcher 
Form die Dokumentationsergebnisse 
veröffentlicht werden. DNA 


Literaturdienst 


Aus der Arbeit des Deutschen Bau- 
zentrums e.V., Abt. Dokumentations- 
stelle für Bautechnik, Stuttgart W, 
Silberburgstraße 119A, stehen zur 
Verfügung und können gegen Un- 
kostenerstattung bezogen werden: 


Betonstraßen in den Tropen. Litera- 
turnachweis — 19 Titel — 6. 6. 1958, 
Preis 3DM. 


Fertighäuser aus Holz. Literaturnach- 
weis — 14 Titel — 6.6.1958, 4 DM. 


Fertighäuser aus Aluminium. Litera- 
turnachweis — 7 Titel — 6.6. 1958, 
Preis 3DM. 


Fertighäuser aus Kunststoff. Litera- 
turnachweis — 13 Titel — 6.6. 1958, 
Preis 4DM. 


Thermische Kraftwerke. Literatur- 
nachweis — 55 Titel — 7.6.1958, 
Preis 15 DM. 


Spiralumschnürte Säulen. Literatur- 
nachweis — 20 Titel — 18.6. 1958, 
Preis 6 DM. 


Gebäude für Kunstausstellungen und 
Museen. Literaturnachweis — 41 Ti- 
tel — 19.6. 1958, Preis 13 DM. 


Bautechnische, hygienische und sa- 
nitäre Fragen beim Bau von Sanato- 
rien. Literaturnachweis — 16 Titel — 
20.6.1958, Preis 5DM. 


Verdichten von Beton auf Rüttel- 
tischen. Literaturnachweis — 31 Ti- 
tel — 26. 6. 1958, Preis 10 DM. 


baufachliteratur 


Fachschriftenschau 


Van Heyst (Bouw 18/1958) gibt einige 
Erläuterungen zu seinem neuen Bau 
system, das mit geschoßhohen Fer 
tigbeton-Elementen von 10 cm Grund. 
maß arbeitet. Kennzeichnend ist die 
Verwendung von stählernen Kupp: 
lungsstücken an jeder Ecke des ein 
zelnen Elementes, die die Wand 
elemente seitlich dicht aneinander 
schließen, aber für den Einbau ‘de: 
Fußbodens einen Spalt von 16cn 
Höhe lassen, der nicht nur die Balken 
köpfe aufnimmt, sondern auch die 
Durchführung aller horizontalen Lei 
tungen gestattet. Alle Schraubverbin 
dungen werden später von der ferti 
gen Decke verdeckt. Eine verstellbare 
Schalung erlaubt es, alle Wandteile 
unter Beachtung des Grundmaße: 
nach den Wünschen des Architekter 
herzustellen und mit den nötigen Ein 
bauten zu versehen. Die Außenwanc 
erhält eine nachträgliche Ziegelver 
blendung. Das Bausystem arbeite 
mit Toleranzen in der Größenordnung 
von 1 mm. Kosten- und Bauzeiterspar 
nis sollen wesentlich sein. 


Lewenton (Der Stahlbau 4/1958) be 
richtet über Berechnung und Montag: 
der deutschen Pavillonbauten auf de 
Brüsseler Weltausstellung. Grund 
satz waren eine vollständige Vorferti 
gung, eine schnelle Montage und die 
Wiederverwendungsmöglichkeit ar 
anderer Stelle. Das zu diesem Zwecke 
gewählte Rastermaß beträgt 3,36 m ir 
der Horizontalen und 3,63m in de 
Vertikalen. Konstruktiv handelt e: 
sich mit einer Ausnahme um Stock 
werkrahmen mit 2 bis 4 Stielen und! 
bis 3 Geschossen. Der Anschluß de 
Haupttragriegel an die Stützen er 
folgte mit einer nach allen 4 Richtun 
gen gleichartig ausgebildeten Ein 
heitsrahmenecke, die in der Werk 
statt vorgefertigt wurde und an dii 
alle Riegel mit Hilfe hochfeste 
Schrauben angelascht werden konn 
ten. Gesamtgewicht der Stahlkon 
struktion ohne Uberwege = 1271 t. 


Stone (Civil Engineering 4/1958) weis 
darauf hin, daB die »Tilt-up«-Metho 
de zur Errichtung der Wande fir ein 
geschossige Bauten sich stark aus 
breitet, weil die wirtschaftlichen Vor 
teile besonders bei quadratischeı 
und rechteckigen Grundrissen vol 
mehr als 1000 m? Fläche sehr eindeu 
tig sind. Wesentlich dazu beigetrageı 
hat die Baumaschinenindustrie, di 
geeignete Geräte für das Aufrichter 
der in horizontaler Lage betonierter 
Wände zur Verfügung stellte. Erfolg: 
liegen auch bereits mit derAnwendunt 
auf mehrgeschossige Bauten vor. 


Schwabe (Bauwelt 16/1958) befaß 
sich mit der Verwendung von Kunst 
stoffen fiir die AuBenverkleidung vor 
Skelettbauten, mit der im Auslant 
schon größere Erfahrungen gemach 
wurden, aber die für Deutschlant 
noch verhältnismäßig neu ist. Zu be 


KATALOG kostenlos von der 
führenden Fachbuchhandlung 


KARL KRÄMER 
STUTTGART + ROTEBUHLSTR. 40 


Reizvolle Effekte 


durch Glasmosaik — 


lassen sich bei Verkleidung von Säulen, 


Wänden und dergleichen erzielen. 
Schalker-Glasmosaik ist sowohl in quadra- 
tischer als auch in gebrochener Form ein 
dankbares Material, besonders für die 
Ausführung künstlerischer Arbeiten. Reich 
ist die Auswahl an den zur Verfügung 
stehenden Farben. 

Schalker-Glasmosaik ist frostfest und farb- 
echt. Daher behält es auch immer seine 
farbenfrohe Wirkung. 

Glasmosaiksteine sind auch tritt- und stoß- 
fest; sie lassen sich daher sehr gut als 


Bodenbelag verwenden. 


Verlangen Sie bitte unseren Prospekt SM, 
auf Wunsch auch gern persönliche Be- 
ratung durch 


GLAS- UND SPIEGEL-MANUFACTUR AG 


GELSENKIRCHEN-SCHALKE 


SIEMENS 


KIPPSCHALTER 


»WK« 


> ji 
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Ob Sie die runde oder die viereckige Form wahlen, 
beide Schalter verraten die Hand des Formgebers. 


Neu in Form und Material 


Die Maßhaltigkeit des Preßstoffsockels bewirkt eine 
auBerordentliche Prazision im Spiel der bewegten 
Teile — daher hohe Lebensdauer und geringes Schalt- 
gerausch. 


Silber-Schaltkontakte lassen — selbst in Leuchtstoff- 
lampen-Kreisen — Belastungen bis zu voller Nennstrom- 
starke von 10A Zu. 


WK-Schalter sind im Dunkeln leicht zu finden: Eine 
Spezial-Glimmlampe durchleuchtet die weiße Schalter- 
abdeckung und zeigt so den Sitz des Schalters an. 


SIEMENS-SCHUCKERTWERKE AKTIENGESELLSCHAFT 


snoacny 


pegulan ist der in Bahnen meistgekaufte Bodenbelag aus Plastic (PVC). 


PFALZISCHE PLASTIC-WERKE GMBH., FRANKENTHAL/PFALZ 


P Bo 4/58 


ET 


Bodenbelag ist ein modernes Material, zeitlos schön 
für alle Räume. PEGULAN-Bodenbelag macht das 
Wohnen behaglich, er ist sehr strapazierfähig und 
schmutzabweisend. Er ist einfach zu pflegen und 
verleiht dem Raum durch seine vielen Farben und 
Möglichkeiten der Verlegung jene sehr persönliche 
Atmosphäre, die Geselligkeit, Wohnen, Arbeit und 
Spiel harmonisch macht. Die Preise sind stabil. 


ist lockerer, harmonischer und freudiger. 
Man ist vergnügt und fühlt sich wohl. 


L 


achten ist dabei, daß nicht alle Kunst- 
stoffe ein befriedigendes Verhalten 
im Feuer zeigen und daß auch die 
Widerstandsfähigkeit gegen atmo- 
sphärische Einflüsse nicht gleich- 
mäßig ist. Es werden einige Wand- 
konstruktionen gezeigt, die im Aus- 
land bereits mehrfach Anwendung 
gefunden haben. 


»Architectural Record« (3/1958) bringt 
einen amerikanischen Krankenhaus- 
bau, bei dem erhebliche Kosten- und 
Bauzeitersparnisse durch die Ver- 
wendung von Innenwandelementen 
aus emailliertem Stahl gemacht wur- 
den. Hinzu kommen die finanziellen 
Vorteile, die sich aus der schnelleren 
Reinigung, dem Fortfall aller Unter- 
haltungsarbeiten und der Möglichkeit 
einer bequemen und schnellen Ver- 
setzung im Falle von Änderungen 
der Raumaufteilung ergeben werden. 
Wichtig ist, daß die Wandelemente 
für die Aufnahme aller Installationen 


eingerichtet sind und deren Verle- 


gung deshalb wesentlich vereinfacht 
wird. 


»Architectural Record« (3/1958) zeigt 
das erste Anwendungsbeispiel einer 
neuen Decke, deren tragende Stahl- 
Hohlprofile nicht nur für die Verle- 
gung elektrischer Leitungen, sondern 
auch als Luftkanäle für die Klimatisie- 
rung ausgenutzt werden. Allerdings 
sind zu diesem Zwecke besondere 
Hohlprofile entwickelt worden, die 
sich aber gemeinsam mit den Normal- 
profilen verlegen lassen. Die Vorteile 
sind offensichtlich: es wird an Raum- 
höhe gespart, und die Kanäle erfüllen 
gleichzeitig eine statische Aufgabe. 


Hiendl (Die Ziegelindustrie 8/1958) 
weist auf die Vorteile der vorgespann- 
ten Ziegeldecken hin, die nur !/, bis 
!/, des Stahlbedarfes von Ziegeldek- 
ken mit schlaffer Bewehrung haben. 
Man unterscheidet Decken, bei denen 
der vorgespannte Balken lediglich auf 
Zug beansprucht wird, und solche, bei 
denen der Balken gleichzeitig einen 
Teil der Druckzone bildet. In Deutsch- 
land wurden bisher jahrlich etwa 
1,7 Mio m? schlaffbewehrte und vor- 
gespannte Ziegeldecken verlegt, was 
einem Anteil von rd.4% des gesamten 
Wohnungsbauvolumens entspricht. 


Schellbach (Die Ziegelindustrie 8 u. 
9/1958) untersucht die Frage, weshalb 
die Ziegeldecke von den Betondecken 
so weit in den Hintergrund gedrangt 
wurde. Einerseits liegt dies in den 
geltenden Bestimmungen begründet, 
die die Eigenschaften der Ziegeldecke 
nicht voll zur Auswirkung kommen 
lassen. Diese Benachteiligung soll 
durch die Neuausgabe der DIN 4159 
und 4160 demnächst behoben wer- 
den. Ein anderer Nachteil der Ziegel- 
decken besteht darin, daß die bisheri- 
gen Ausführungen nicht die stati- 
schen Vorteile der Plattenwirkung 
ausnutzen konnten. Es wird deshalb 
für erforderlich gehalten, daß die Zie- 
gelindustrie neue Steine für neue 
Deckensysteme entwickelt und dabei 
auch die Erfahrungen des Auslandes 
auswertet, wo die Ziegeldecke z.B. 
in Italien auch bei Stahlbetonbauten 
vorherrschend ist. 


»Architectural Forum« (3/1958) befaßt 
sich mit den Arbeiten von LouisKahn, 
deren Ziel u.a. die dem modernen 
Verkehr angepaßte Stadt ist. Beson- 
ders interessant ist der Vorschlag für 
einen Gebäudekomplex von rd.135m 
Durchmesser, der in seinem Kern 
einen fünfstöckigen Rundbau mit Ab- 
stellplätzen für Autos hat. Dies r 
Rundbau wird abgedeckt durch einen 
offenen Platz für Fußgänger und ein- 
gefaßt von Hochhäusern, in denen 
Wohnungen, Büros, Hotels usw. un- 
tergebracht werden sollen. 


»Bätir« (12/1958) zeigt einen architek- 
tonisch sehr interessanten Wasser- 
turm mit 3000 m? Fassungsvermögen, 
der in einer neuen Vorstadt von Caen 
errichtet werden soll. Er stellt formal 
und konstruktiv den Mittelpunkt einer 
kreisrunden Markthalle von 1250 m? 
Grundfläche und eines Ringes von 


‘\ “wa 


Büroräumen mit insgesamt 650 m? 
dar, der über der Markthalle liegt. Die 
Stahlbetonkonstruktion des eigent- 
lichen Wasserturmes besteht aus 
plattenförmigen Stützen, die einen 
auf der Spitze stehenden Kegel bil- 
den. 


»Civil Engineering and Publ. Wrks. 
Rev.« (5/1958) kommentiert einen rus- 
sischen Vorschlag für die Erhöhung 
von Gebäuden. Die Aufstockung hat 
den schwerwiegenden Nachteil, daß 
das Dach entfernt und später neu er- 
richtet werden muß. Dies soll dadurch 
umgangen werden, daß man das 
ganze Gebäude von den Fundamenten 
abhebt und das neue Geschoß unten 
vorsieht. Gleichzeitig hätte man den 
Vorteil, daß die Fundamente über- 
prüft und notfalls verstärkt werden 
könnten. Nach den russischen Erfah- 
rungen und Untersuchungen ist diese 
Methode nicht nur einwandfrei durch- 
führbar, sondern auch wirtschaftlich. 


»Architectural Forum« (3/1958) schil- 
dert den Entwicklungsgang von der 
ersten Buckminster-Fuller-Kuppel bis 
zu den von Kaiser serienmäßig her- 
gestellten Aluminiumkuppeln. Es ge- 
langen den Kaiser-Werken wesent- 
liche konstruktive Verbesserungen, 
wie z.B. die Zusammenfassung von 
Haut und Skelett zu einem gemein- 
samen Bauelement, das statische, 
fabrikationstechnische und transport- 
mäßige Vorteile hat. Die Entwicklung 
ist trotz der inzwischen erzielten gro- 
Ben Erfolge noch keineswegs abge- 
schlossen. Unter anderem wird danach 
gestrebt, die Elemente für neue Scha- 
lenformen verwendbar zu machen. Be- 
tont wird, daß die Serienfertigung 
nicht zu Einheitsbauwerken führen 
kann, weil immer eine Anzahl von Pro- 
blemen bestehenbleibt, die der Archi- 
tekt von Fall zu Fall lösen muß. 


Cornelius (Der Stahlbau 4/1958) er- 
klärt die statische Berechnung des 
seilverspannten Daches des US-Pa- 
villons auf der Brüsseler Weltausstel- 
lung und kommt dabei zu dem Schluß, 
daß der Ersatz des zentralen, archi- 
tektonisch bedingten Hohlzylinders 
durch ein Stahlrohr mit zwei Sammel- 
knotenblechen die gesamte Konstruk- 
tion noch merklich vereinfachen und 
die Wirtschaftlichkeit eines derarti- 
gen Daches noch weiterhin verbes- 
sern würde. 


Schupack (Civil Engineering 4/1958) 
berichtet über den Bau des mit 20000 
Sitzplätzen ausgestatteten, überdach- 
ten Stadions in Montevideo. Die 
zylindrische Umfassungswand hat 
einen Durchmesser von 95m, eine 
Höhe von 26 m und eine Dicke von 
10cm. Sie wurde in Gleitschalung 
betoniert und mit einem Stahlbeton- 
druckring von 200 x 45 cm Querschnitt 
abgedeckt, von dem aus 256 Stahl- 
seile zu einem stählernen Zugring 
von 5,5 m Durchmesser gezogen wur- 
den. Den Raum zwischen den Stahl- 
seilen füllte man mit 9000 eingehäng- 
ten Betonplatten von 5 cm Dicke und 
100 cm Länge aus und belastete dann 
das Dach so lange mit Ziegelsteinen, 
bis die Fugenfüllung erhärtet war und 
deshalb in den Stahlseilen eine Vor- 
spannung verblieb. Die Kosten für 
Wandung und Dach betrugen nur 1/, 
der einer Stahlkonstruktion mit Alu- 
miniumverkleidung und nur !/, der 
eines Stahlbetonbaues mit Kuppel- 
schale. 


Domke (Aluminium 5/1958) weist auf 
eine neue Lagerhalle in Antwerpen 
hin, die bei einer Lange von 250 m aus 
14 Zweigelenkrahmen von 80 m Spann- 
weite gebildet wird. Da die auf stäh- 
lernen Stützen ruhenden Riegel aus 
Aluminiumfachwerk bestehen, han- 
delt es sich in diesem Falle um die 
bisher größte mit Aluminium über- 
spannte Stützweite eines Daches. 
Gegenüber Stahl konnte das Gewicht 
der tragenden Konstruktion auf 1/, 
verringert werden, wodurch sich 
ebenfalls die Fundamentkosten er- 
mäßigten. Auch ohne Berücksichti- 
gung der Korrosionsfestigkeit, die im 


4 


rn arr 


all Der 


GLASFASER-Rechenschieber 
für Wärmetechniker 


löst neben allen normalen Rechenoperationen eine 

Fülle von Spezial-Rechenaufgaben der Wärme- 

technik (Wärmeverluste von ebenen Flächen, Rohr- 

leitungen, Fahrzeugen; Bestimmung von Mittel-, 

Oberflächen- und Endtemperaturen u.v.a.). 

Der GLASFASER-Rechenschieber wurde von uns ent- 
wickelt. Wir geben ihn gegen eine Schutzgebühr 
von DM 12,— (Nachnahme auf unsere Kosten) ab. 

Bitte, bestellen Sie den GLASFASER-Rechenschieber unter 

Hinweis auf diese Zeitschrift bei uns. 


| [Giagtaser #} 
GLASFASER GESELLSCHAFT M.B.H., DUSSELDORF 
POSTFACH 9568 FERNRUF 14156 


*) eingetragenes Warenzeichen 


Vollautomatisches Waschewaschen mit Romeo ! 


10 Merkmale, die Sie interessieren: Vor- und Hauptwäsche mit jeweils frischer Lauge (Flottenverhältnis 1:6 
Bei hervorragender Reinigungswirkung besonders wäscheschonend). 

Eingebauter Heißwasserspeicher zum Heißspülen. Trotz des ,,2-Laugen’’-Waschverfahrens und Heißspülung: 
günstiger Stromverbrauch durch hohe Heizleistung. Nirosta-Stahltrommeln mit wechselnder Drehrichtung 
(kein Knäueln der Wäsche). Ca. 601 große Wäschetrommel, die tatsächlich 10 Pfd. Trockenwäsche faft. 
Serienmäßig eingebaute mechanische Laugenpumpe ohne Aufpreis (vereinfachte Installation). Ohne Sockel- 
verankerung. Seit Jahren bewährte und besonders solide und ausgereifte Konstruktion. Werkseigenes Ein- 
waschen jedes Automaten. Überall vorbildlicher Kundendienst durch erfahrene Spezialisten. 

Darum wird sich mit Æossdo -,,DORIS’ jeder Bauherr gut beraten fühlen. 

Alles über „DORIS’' in der Broschüre P47 
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Reoudo -Werke BERNING & CO. : SCHWELM/WESTFALEN 


BBEZIALFABRIK FOR MODERNE HAUSHALTGERATE 


,-. auch das Badezimmer! Wer Freude 
am Exklusiven hat, wählt die farbig so 
besonders schöne Qualitäts-Gußwanne 
mit dem Elefantenzeichen. Neben 

der traditionellen weißen Qualitäts- 
Gußwanne gibt es viele Modelle in 
sorgfältig ausgewählten wunderschönen 
Farben, die auch mit den Fliesen 

gut harmonieren.” 


Zeigen Sie dem Bauherrn den farbigen 
Prospekt DAS PLUS VON GUSS. 

Sie erhalten ihn von der 

Gemeinschaft der Hersteller 

von Gußwannen und Sanitätsguß 
Düsseldorf 1 . Postschließfach 13 081 


\ Nur Qualitäts-Gusswannen tragen das Elefantenzeichen ! 


E 
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Guwaanntn = danerhagl + Schon 


Seeklima von besonderer Bedeutung 
ist, wurde die Aluminiumkonstruktion 
(Riegel, Pfetten und Fensterrahmen) 
wirtschaftlicher als bei der Verwen- 
dung anderer Baustoffe. 


Langevoort (Polytechnisch Tijdschrift 
19-20 B/1958) nennt bei seiner Be- 
schreibung einer neuen Flugzeughalle 
auf dem Flughafen Schiphol die be- 
sonderen Gründe, die zu ihrer unge- 
wôhnlichen Konstruktion führten. Da 
eine stützenfreie Vorderfront von 
200 m Lange gefordert war und nur 
eine einzige Innenstütze in 17 m Ab- 
stand von den Schiebetüren zugelas- 
sen wurde, wählte man einen Fach- 
werklängsträger von 2 x 100 m Spann- 
weite, der als Auflager für die 17 m 
vorkragenden Binder dient. Das hin- 
tere Auflager dieser rd.53 m langen 
Binder bilden die mit dem rückwärti- 
gen Büro- und Werkstattanbau sta- 
tisch zusammengefaBten Stützen von 


rd. 12 m Hôhe. Die Binder sind so ge-. 


staltet, daB die mit Rücksicht auf die 
sehr hohe Schwanzflosse moderner 
Flugzeuge erforderliche Höhe von 
15m nur an den Schiebetoren vor- 
handen ist. Ein durch die Konstruk- 
tion bedingter Dachfirst konnte als 
Oberlicht ausgenutzt werden. 


»Bouw« (16/1958) bringt eine Diskus- 
sion über die Bruchsicherheit von 
Dächern aus Asbestzement-Well- 
platten. Während der Interessenver- 
band im wesentlichen betont, daß 
keinerlei Gefahr besteht, wenn ein- 
wandfreies Material verwendet wird 
und die Verlegung unter Beachtung 
aller Vorschriften durch Fachleute 
erfolgt, meint Meulenkamp, daß man 
bei einem begehbaren Dach auch da- 
mit rechnen müsse, daß es von Un- 
sachkundigen in unvorschriftsmäßi- 
ger Weise betreten wird. Aus diesem 
Grunde sollte die Verlegung der 
Wellplatten entweder mit geringen 
Pfettenabständen oder besser noch 
auf Holzschalung vorgenommen wer- 
den. V. 


Mitteilungen 
aus der Industrie 


(Ohne Verantwortung der Redaktion) 


Dampfsperre, kein Luxus, sondern 
konstruktive Notwendigkeit 


Schwere Feuchtigkeitsschäden durch 
Schwitzwasserbildung, insbesondere 
an Flachdächern, aber auch an Wän- 
den, sind nicht nur in Feuchtraumbau- 
ten wie Gerbereien, Färbereien, Pa- 
pierfabriken usw. anzutreffen, son- 
dern sind in erschreckendem Maße 
auch in Wohn- und Geschäftsgebäu- 
den, Schulen und Krankenhäusern, 
klimatisierten Industriebauten (zum 
Teil auch unter Regie namhafter Ar- 
chitekten) in den letzten Jahren auf- 
getreten. Besonders Flachdächer und 
Wände mit außenseitig aufgebrach- 
ter nicht atmender Haut (Dachpappe, 
Aluminiumblech, Asbestplatten oder 
sonstigen dampfdichten Verkleidun- 
gen) sind sehr gefährdet und müssen 
in entsprechender Form geschützt 
werden. 


1. Flachdach 


a) Die wirtschaftlichste und technisch 
einfachste Form des Flachdaches ist 
das einschalige oder sogenannte 
Warmdach. Die Schichten (statisch 
tragender Teil, Wärmedämmisolie- 


Vaporex-Dampfsperre bituminiert, mit 
Heiß- oder Kaltbitumen angeklebt. 


2 
Vaporex-Dampfsperre normal, mit Spe- 
zialkleber auf die Wand aufgeklebt. 


rung und Dachbelag) sind hier un- 
mittelbar ohne Einschaltung von be- 
lüfteten Lufthohlräumen aufeinander 
angeordnet. Die letzte, also auf der 
Außenseite liegende, wasserabwei- 
sende Schicht ist bei dieser Art Dach 
zugleich auch eine Dampfsperre, je- 
doch auf der kalten, also auf der fal- 
schen Seite. Die Durchfeuchtungs- 
gefahr infolge Schwitzwasser erfolgt 
durch das Dampfdruckgefälle von in- 
nen, also von derRauminnenseite her. 
Der Dampf aus der beheizten Raum- 
luft dringt infolge dieses Dampf- 
druckes in die Decke ein. Auf seiner 
Wanderung trifft der Dampf infolge 
des Temperaturgefälles in der Kon- 
struktion auf einen Temperaturpunkt, 
der für diesen eingedrungenen Dampf 
Sättigung bedeutet, d.h. Schwitz- 
wasser ausfällt. Dieser Punkt kann 
bei niedriger Außentemperatur je 
nach Wärmeisolierwert der Decke 
entweder direkt unter der Dachhaut 
(Dachpappe od. dgl.) liegen, kann 
aber auch innerhalb der Wärmeiso- 
lierung (Dämmplatten) oder in der 
statisch tragenden Konstruktion (Be- 
tonplatte) oder bereits auf der Ober- 
fläche der Rauminnenseite liegen. 
Auf alle Fälle kann weder der Dampf 
noch evtl. ausgeschiedenes Schwitz- 
wasser nach außen hin entweichen 
bzw. abtrocknen, so daß mit der 
reduzierten Wärmedämmung infolge 
Durchfeuchtung immer mehr Schwitz- 
wasser ausfällt. Das Einschalten von 
perforierten Pappen mit »Sandfüß- 
chen« oder Falzbaupappen u. dgl. 
ändert an dem physikalischen Vor- 
gang nichts, da sie nicht als belüftete 
Lufthohlräume angesprochen werden 
können. Dächer mit dieser Ausfüh- 
rung müssen also ebenfalls zum 
Warmdach gezählt werden. 

Der sicherste Weg, Schwitzwasser 
in einschaligen Flachdachkonstruk- 
tionen zu vermeiden, ist nach obiger 
Darlegung nur möglich durch Ein- 
schalten einer Dampfsperre, mög- 
lichst nahe an der warmen Innenseite. 
Es kann dadurch bei ausreichender 
Dimensionierung der Wärmedäm- 


wars a Le. Mi 


Isolierung von Dachausbauten mit CORBLANIT NE — schwer entflammbar. 


Brennt Styropor? 


Die dringende Forderung der Praxis 

nach einem konstant schwer entflammbaren Styropor- 
material ist mit unserem CORBLANIT NE erfüllt. 
CORBLANIT NE - Bauisolierplatten 

sind so imprägniert, daß der flammwidrige Wirkstoff 
auch in die kleinsten Styroporpartikel eindringt 

und sich über den ganzen Querschnitt erstreckt. 
Vollkommen ausgeschlossen sind Nachteile 

wie Schmierigwerden der Oberfläche, korrodierende 
Wirkung auf Eisen oder gar 

Nachlassen des Flammschutzes durch Alterung. 
CORBLANIT NE Materialien sind 

kernimprägniert und besitzen alle 

sonstigen technologischen Vorziige normaler 
CORBLANIT Isoliermaterialien. 


CORBLANIT NE 


kernimprägniert 


RHEINHOLD & MAHLA 
G-M-B-H 
WÄRME - KALTE - SCHALLSCHUTZ 


Br Stammhaus Mannheim Augusta-Anlage 32 
GUTSCHEIN 


für kostenlose Zusendung der interessanten Informa- 
tionsmappe und eines CORBLANIT NE - Musters. 
D3 Name 
Wohnort 
Straße 
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SIEMENS 


GEMEINSCHAFTS- 
ANTENNENANLAGEN 


Wirtschaftlich und zukunftssicher 


Ob Einkanal- oder Mehrkanalempfang — das erweiterte 
Typenprogramm ermoglicht MaBarbeit und damit die 
technisch-wirtschaftlich beste Losung 


für jede Teilnehmerzahl, 
für jede Emptangslage. 


Die Breitbandtechnik ist zukunftssicher 
und berücksichtigt den Mehrkanalempfang. 


Anlagen fur Einkanalempfang 
sind ausbaufähig für Mehrkanalemptang. 


Rationeller Aufbau durch vormontierte Teile 


Konzentrisches, in der Montage günstiges 
Leitungssystem 


Formschöne, übersichtliche Armaturen 


Verlangen Sie bitte kostenlos die ausführlichen Bau- und Planungs- 
unterlagen sowie Beratung durch unsere Spezialingenieure. 


SIEMENS &HALSKE AKTIENGESELLSCHAFT 


WERNERWERK FÜR WEITVERKEHRS- UND KABELTECHNIK 


EEE 


a SEIT MEHR ALS 100 JAHREN A 


nt. bewährt: behaglich 


Bezug durch die einschlägigen Geschäfte 


NKER-TEPPICHE 


» in Qualität verankert « 


ANKER-TEPPICH-FABRIK GEBRÜDER SCHOELLER, DÜREN (RHLD.) 


mung der Taupunkt nicht mehr wirk- 
sam werden, da die Dampfsperre das 
Eindringen von Wasserdampf bis zu 
diesem Punkt verhindert. 

Wenn kein oder nur sehrwenig Dampf 
in die Konstruktion eindringt, ist 
Schwitzwasserausfall auch nicht mehr 
möglich. Es besteht deshalb die 
Notwendigkeit, daß bei einschaligen 
Flachdächern eine Dampfsperre zwi- 
schen statisch tragender Beton- 
platte und aufgebrachter Wärme- 
dämmisolierung eingeschaltet wird, 
um die Isolierung vor Durchfeuchtung 
zu schützen. Die Wärmedämmung 
muß so hoch dimensioniert werden, 
daß der Taupunkt immer außerhalb 
der Dampfsperre zu liegen kommt. 


Bei einschaligen Flachdächern, deren 
statisch tragender Teil gleichzeitig 
die Wärmedämmung darstellt (Gas- 
betonplatten, Bimsplatten u. dgl.), 
muß die Dampfsperre unmittelbar auf 
der inneren Fläche dieser Platten 
(Rauminnenseite) aufgebracht wer- 
den, da sonst die Gefahr einer Über- 
schneidung des Dampfdruckgefälles 
(aus der Wärmedämmung resultie- 
rend) mit dem tatsächlichen Dampf- 
druckgefälle gegeben ist und in die- 
sen Platten Schwitzwasser entsteht. 


b) Das belüftete Flachdach 


Bei diesem Dach ist unter der Dach- 
haut ein be- und entlüfteter Lufthohl- 
raum zur Entweichung des einge- 
drungenen Dampfes bzw. zur Ab- 
trocknung der Schwitzwasserfeuch- 
tigkeit eingeschaltet. Dieser Lufthohl- 
raum kann jedoch nicht verhindern, 
daß Schwitzwasser in der Wärme- 
dämmschicht oder in der Konstruk- 
tion ausfällt. Bei Dampfstößen, die 
insbesondere bei Feuchträumen so- 
wie bei Wiederinbetriebnahme nach 
Betriebspausen (nach dem Wochen- 


ende) erfolgen, wird im Bereich der 
Minuszone das Schwitzwasser im 
Winter gefrieren. Es entsteht an die- 
sem Punkt eine ungewollte Dampf- 
sperre, so daß die vor der Dampf- 
sperre liegenden Konstruktionsteile 
(Wärmedämmplatten und Betonplat- 
ten) schnell durchfeuchten. Der hin- 
ter der »Eis-Dampf-Sperre« liegende 
belüftete Lufthohlraum kann somit 
nicht in Funktion treten, so daß im 
Grunde genommen physikalisch ein 
einschaliges Flachdach entstand. 
Das belüftete Flachdach gibt deshalb 
noch keine Garantie gegen Schwitz- 
wasserschäden, abgesehen davon, 
daß das belüftete Flachdach wirt- 
schaftlich bedeutend teurer ist als 
das einschalige Flachdach. Es ist des- 
halb erforderlich, daß bei Räumen mit 
höheren Luftfeuchtigkeiten auch bei 
belüfteten Flachdächern möglichst 
nahe an der Innenseite eine Dampf- 
sperre eingebaut werden muß. Es 
wird dann mit Sicherheit vermieden, 
daß Schwitzwasser hinter der Dampf- 
sperre ausfällt und im Winter eine 
Eisschicht gebildet wird. Der belüf- 
tete Lufthohlraum kann als Sicher- 
heitsmaßnahme gewertet werden und 
gibt vor allen Dingen die Möglichkeit 
der Kontrolle der Dachhaut von innen 
her. Auf die Dampfsperre sollte aber 
in keinem Falle verzichtet werden, da 
der Aufwand mit den evtl. entstehen- 
den Schäden in keinem Verhältnis 
steht. 


2. Wände 


Schäden an Wänden sind besonders 
da häufig, wo bei an sich ausreichen- 
der Wärmedämmisolierung eine aus- 
reichende Belüftung innenseitig nicht 
möglich oder, wie bereits angedeutet, 
außenseitig eine dampfdichte Schicht 
angeordnet ist. 


Mehrschichtkonstruktionen, wie sie 
auch die modernen Bauelemente mit 
außenseitigerAnordnungeiner Blech- 
verkleidung (Aluminiumblech, Email- 
blech, Asbestplatten od. dgl.) sind, 
neigen besonders stark zu Schwitz- 
wasserbildung innenseitig an diesen 
Verkleidungsplatten bzw. in der Iso- 
lierung. So wurden Schäden an mo- 
dernen Bürogebäuden bekannt, die 
bereits nach dreimonatiger Bezugs- 
zeit so starke Schwitzwasserschäden 
aufgewiesen haben, daß die ganzen 
Warmedammelemente angeschim- 
melt und nahe der vollkommenen Zer- 
störung waren. 

Bei derartigen Wandbauelementen 
sowie bei einschaligen Außenwän- 
den und Wänden, bei denen die Wär- 
medämmisolierung innenseitig ange- 
ordnet werden muß, sowie bei Räu- 
men mit über 70% relativer Luftfeuch- 
tigkeit ist zur Vermeidung von 
Schwitzwasser und dadurch von 
Schäden ebenfalls möglichst nahe 
an der Innenseite eine Dampfsperre 
erforderlich. 

Eine derartige Dampfsperre muß wie 
beim Flachdach so angeordnet wer- 
den, daß der Taupunkt außerhalb der 
Dampfsperre bei Annahme derungün- 
stigsten Temperaturverhältnisse liegt. 


3. Dampfsperre 


Bei der Wahl wirkungsvoller Dampf- 
sperren stehen uns wenig Möglich- 
keiten offen. Bisher wurden Bitumen- 
pappen, Metallfolien oder dgl. als 
Dampfsperren verwendet. Bitumen- 
pappen können jedoch -nicht als 
dauerhafte Dampfsperren angespro- 
chen werden, da Bitumen im Laufe 
der Zeit versprödet und so Dampf- 
durchtritt durch “die Haarrisse ge- 
stattet. Metallfolien haftet die Gefahr 
der Korrosion an, auch wenn diese 


KLEIDER MACHEN LEUTE- 


MÖBEL MACHEN WOHNUNGEN 


Modell 232 


Front Kirschbaum mit Ahorn 


"sind. Die 


Folien mit korrosionsschützenden 
Filmen wie Bitumen od. dgl. versehen 
Metallfolie hat einen 
anderen Ausdehnungsfaktor als Bi- 
tumen. Bei Dehnungen entstehen 
also in Kürze im Bitumen Haarrisse, 
so daB kein ausreichender Korrosions- 
schutz mehr gegeben ist. 

Es haben sich deshalb Folien aus 
Kunststoffen immer mehr in den Vor- 
dergrund gedrängt, da diese alte- 
rungsbestandig, korrosionsfest und 
nahezu gegen alle chemischen Ein- 
flüsse immun sind. So hat die Firma 
Gebrüder Palm GmbH, Neukochen 
(Württ.), eine patentierte Dampfsperre 
mit dem Namen Vaporex auf den 
Markt gebracht, die offenbar allen 
Anforderungen, die an eine Dampf- 
sperre gestellt werden, entspricht. 
Diese Dampfsperre besteht aus einer 
hochelastischen und alterungsbe- 
standigen Kunststoffolie, die beid- 
seitig mit einem schützenden Spezial- 
papier versehen ist. Dieses Spezial- 
papier ist für den Einbau in die Kon- 
struktion in Flachdachern und Wan- 
den bituminiert und fir innenseitige 
Aufklebung auf Wande und Decken 
unbituminiert. Die bituminierte Dampf- 
sperre wird auf die Rohdecke oder 
Wand mit Uberlappung mit Heiß- 
oder Kaltbitumen aufgeklebt. Hierauf 
wird dann die Warmedammisolierung 
(Korkplatten, Styropor oder dgl.) eben- 
falls mit Bitumen aufgeklebt (Bild 1). 
Die nicht bituminierte Dampfsperre 
wird wie eine starke Tapete mit Spe- 
zialklebern direkt auf der Innenseite 
auf Wande oder Decken zur Aufkle- 
bung gebracht (Bild 2). Dieses Mate- 
rial kann mit Spezialklebern mit allen 
Dammaterialien kaschiert werden. Es 
kann dadurch der sonst oft übliche 
Putz, der auf die Dammaterialien auf- 
gebracht werden muß, eingespart 


Klappfach als Sekretär oder Bar, dazu passend Anrichte mit zwei Schiebetüren 


MOBEL AUS KIRSCHBAUMHOLZ HANS JURGENLIEMK KG. MOBELWERKSTATTEN HERFORD IN WESTFALEN 
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über dem Spülbecken in der Küche sollten 
Sie einen Vaillant Klein-Geyser vorsehen. 
Dieses moderne und wirtschaftliche Gas- 
Gerät gibt nämlich fließendes Wasser von 
kalt bis spülheiß, ganz wie es die Haus- 
frau jeweils braucht. 


Aber nicht nur das: Durch die neue Regel- 
Automatik mit Gas- und Wassermengen- 
regler ist das Gerät vollgeregelt, also 
unabhängig vom schwankenden Gas- und 
Wasserdruck. 


JOH. VAILLANT KG - SPEZIALFABRIK FÜR GAS-WASSERHEIZER - REMSCHEID 


Im modernen Haus - das moderne Gas-Gerät: 
der Vaillant Geyser mit Regel-Automatik! 


Vorzüge 
der 
Luftheizung 
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SCHILDE-Luftheizer »Thermon« 


© heizen besonders wirtschaftlich durch Lenkung 
der Wärme 


© ermöglichen gleichzeitig Heizung, Belüftung 
und Luftfilterung 


haben nur geringen Platzbedarf (benötigen 
keine Raumgrundfläche) 


© 

@ durchwärmen den Raum gleichmäßig — prak- 
tisch ohne Anheizzeit 

6 


sind in 11 verschiedenen Ausführungen ver- 
fügbar 


Rund 50000 SCHILDE-Luftheizer ,Thermon“ 
wurden bisher geliefert. 


Fordern Sie bitte den interessanten 
»Thermon« - Prospekt an. Unsere 
Ingenieure beraten Sie jederzeit 
gern — auch über SCHILDE-An- 
lagen für Belüftung, Entstaubung 
und Klimatisierung. 


LUFTTECHNIK 


BENNO SCHILDE MASCHINENBAU-AG 
BAD HERSFELD 
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„Große Wäsche” gibt’s nicht mehr 


BBC 


{976\ 


BBC-Geräte für den Waschtag 
befreien Sie von der harten 
Waschküchenfron vergangener Zeiten, 
denn die BBC-WaschmaschineR 1 
heizt die Lauge auf, wäscht 3,5 kg 
Trockenwäsche, wringt sie leinentrocken 
und pumpt den Waschbehälter leer. 
Die Waschwirkung ist durch den 
übergroßen Schlagwinkel des 
Rührflügels (190°) besonders gut. 

Auf zwei Laufrollen läßt sich die 
Maschine mühelos bewegen. 

Ihr Fachhändler zeigt Ihnen gern 
BBC-Geräte für den Waschtag, dazu 
auch die bewährten Elektroherde, 
Kühlschränke und Küchenmaschinen 
aus dem Hause BBC. 


BROWN, BOVERI & CIE. AG., MANNHEIM 


eine der führenden Elektrofirmen Europas 


werden, da diese Dampfsperre zu- 
gleich oberflächenversteifend und 
egalisierend wirkt. Vaporex nicht bi- 
tuminiert vermag bei innerseitiger 
Aufklebung vorübergehend Schwitz- 
wasser aufzunehmen und nach Auf- 
hören wieder abzugeben, so daß eine 
atmende und klimaausgleichendeWir- 
kung erzielt wird. 

Es scheint mit dieser Dampfsperre in 
den beiden Variationen eine Lücke 
auf dem Baumarkt geschlossen zu 
sein. Flachdächer, gleichgültig ob 
ein- oder zweischalig, sowie Wän- 
de und Mehrschichtkonstruktionen 
können für die Dauer mit diesen 
Dampfsperren schwitzwassersicher 
konstruiert werden. Der relativ ge- 
ringe wirtschaftliche Aufwand wird 
bei den verheerenden Schadensaus- 
wirkungen, die durch Schwitzwasser 
entstehen können, immer gerecht- 
fertigt. K. Moritz 


»Das gute Muster in der Teppich- 
kunst« 


ist der Titel einer neuen 24seitigen 
Informationsschrift, die die Muster- 
gemeinschaft »Gilde« in Zusammen- 
arbeit mit führenden Entwerfern und 
Raumgestaltern vor kurzem veröffent- 
lichte. 

»Der Teppich ist mehr als nur not- 
wendige Raumzutat«, das zu zeigen 
ist Aufgabe und Sinn des Heftes. 
Nicht nur das geschmackvoll gewählte 
Muster ist entscheidend, sondern 
auch die Abstimmung von Farbe und 
Muster auf Raummaße und Möblie- 
rung. Instruktive Beispiele, farbig und 
schwarzweiß, unterrichten über die 
raumgestalterischen Fähigkeiten des 
geschickt gewählten Teppichs und 
die Mindestanforderungen, die beim 
Kauf beachtet werden sollten. 

Die Schrift wird auf Anforderung ko- 
stenlos versandt von: Gilde-Gemein- 
schaft, Hamburg-Fu., Föhrenweg 22. 
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Neue Hotelgeschirrserie 


Bauscher hateine neue Hotelgeschirr- 
serie, die Form »Hannover«, ent- 
wickelt. Sie wurde von Hubert Grie- 
mert gestaltet, der bisher wesentlich 
durch seine Arbeiten für die Staatl. 
Berliner Porzellanmanufaktur hervor- 
getreten ist. 

Mit der Form »Hannover« wurde der 
Versuch unternommen, gute und gül- 
tige handwerkliche Gestaltung als 
formschönes Industrieerzeugnis zu 
bringen. Diese Serie ist modern im 
guten Sinne, und doch geht die Form 
der Kaffeekanne auf eine Urform — die 
Krug- oder Birnenform — zurück. 
Als besonderer Gesichtspunkt ist 
hervorzuheben: Die Kaffeekannen 
haben in jeder Größe andere Propor- 
tionen, gleichen sich jedoch — von 
einer Hand gestaltet — durch viele ver- 
bindende Elemente. Dadurch wirkt 
die große Kanne nicht plump, die 


kleine nicht niedlich. Ebenso ist die 


Teekanne nicht — wie bisher meist 
üblich — eine verbreiterte und ver- 
kürzte Kaffeekanne, sondern besteht 
als Form für sich. 


ÿ 
® 


FORM HANNOVER 


oW 


Nachdruck, auch auszugsweise, nur mit 
Genehmigung des Verlages. Für unver- 
langte Einsendungen keine Gewahr. 
Ohne ausdriickliche Genehmigung des 
Verlages ist es nicht gestattet, dieses 
Heft, einzelne Beitrage oder Teile daraus 
auf fotomechanischem Wege (Fotokopie, 
Mikrokopie) zu vervielfaltigen. 


Fir Osterreich verantwortlicher Her- 
ausgeber: Architekt Professor Dr. 
Roland Rainer, Wien 


Aus Bauen + Wohnen, Heft 8/58 


Verkaufen gestern-heute-morgen / Super 
Market und Warenhaus in USA / Laden- 
zentren und Warenhäuser in Rotterdam / 
Der »Bijenkorf« in Rotterdam / Warenhaus 
»Galeries modernes« in Rotterdam / Wa- 
renhaus und Shopping Center in USA / 
Roosevelt Field Shopping Center, Nassau 
County, Long Island / Projekt zum Ein- 
kaufszentrum mit Industrieausstellung 
»Helicoide« in Caracas / Konstruktions- 
blätter / Chronik. 


Aus Bauen + Wohnen, Heft 10/58 


Kleinkinderschule in Coventry / Primar- 
schulhaus »Im Feld«, Wetzikon / Volks- 
schule in Tapiola bei Helsinki / Volks- 
schule mit Gemeindesaal in Kulosaari bei 
Helsinki/ Sekundarschulein Chaddesden, 
Derbyshire / Sekundarschule fiir Madchen 
in Sheffield, Yorkshire / Burleigh County 
Secondary School in Hatfield, England / 
Mittelshule in Môrby bei Stockholm / Han- 
delsschule Heidelberg / Orange Coast 
College, Costa Mesa, California / Projekt 
für St. Saviours und St. Olaves Girl Gram- 
mar School in London / Chronik / Kon- 
struktionsblatter. 


Robert Hausser, Mannheim 
H.P.Klauser, Zürich 

Kleopatra (B. u. H. Eisenreich), Berlin 
Artur Pfau, Mannheim 

Hugo Schmölz, Köln 

Swissair-Foto, Zürich 


— 


1 Jahr nach der Brandkatastrophe ist der Neuaufbau 
unseres Werkes abgeschlossen und die Produktion wieder 


in vollem Umfang angelaufen, 


Als Spezialhersteller von Dekorplatten für Innenverklei- 
dungen aller Art liefern wir ab sofort wieder innerhalb eines 


neuen Fabrikationsprogramms die millionenfach bewährten 


Neoplax 


Folzspanplatten 


Dieser moderne Holzwerkstoff vereinigt in sich alle guten 


Eigenschaften des Holzes in bezug auf Schallschluckung, 


Wärmedämmung, leichte Verarbeitung. 


naturfarben, marsgelb, grün, rot, graubraun, goldbronziert, Die wasserabweisende Imprägnierung gibt der Platte 


silberbronziert. Großformat 350x125 cm, Stärken 6—19 mm. einen besonderen Oberflachenschutz. 


Lieferung über den Fachhandel. Auskunft, Handmuster und Prospekte erhalten Sie jederzeit direkt durch 


er) Neoplax GmbH., Holzspanplattenwerk, Schorndorf /Württ., Postfach 4, Fernsprecher 2516-18 


Neuzeitlich 


zierlich 


ist der 


Oberlichtöffner 
5a/neu 


für Klappflügel, unten auswärts 
öffnend, geeignet für leichte und 
in allen Fachgeschäften 


de mittelschwere Flügel bis 1,20 m 
erhältlid 


Flügelbreite, rechts und links 


verwendbar, in Fix- und Lager- | 


ausführung. 


Patent-Baubeschlagfabrik Neuss a.Rh. 


JULIUS SCHMIDT - REMSCHEID-DORFMÜHLE 


älteste Spezial-Fabrik für ringlose Vorhang-Garnituren - gegr. 1853 a Fernruf 315-55, Postfach 407, Drahtwort »Orkan« 


Lieferung ausschlieBlich durch den Baubeschlag-Fachhandel. 


Als Sonderheit: Riloga-Einputzprofile 


(277) 


Wandern richtig Freude macht 
wenn zu Hause | WILKA KEN 


Nr.1310 
CEA -cHUBB-BANDTURSCHLOSS 


die Sicherung der Etagentür. Zu 
Tausenden wird es jährlich ein- 
gebaut. WILKA-Schlösser tragen in 
sich die Erfahrungen von Jahr- 
zehnten. 


Lieferung durch den einschlägigen 
Baubeschlagfachhandel. 


WILH. KARRENBERG 


SCHLOSSFABRIK VELBERT/RHLD. 


Modernste 


MARKISEN-KONSTRUKTIONEN 


mit »ERWILO«-Kipp-Gelenkarmen (D. B. P. 837361) 


für Vordächer, Schaufenster, Loggien 


Markisoletten, Roll- und Scherengitter 


ERNST LOOS A.G., EISENWARENFABRIK 


Gegründet 1880 
ESSEN-STEELE - Fernruf 50510/50107 


Lieferung nur an Fachfirmen 


METEM 20 


| — WY 
nue 


m YY 
YY tr 
> >> 


Preiswerte Kleinlichtpausmaschine fir 


Architekten, Baubüros und Ingenieure. 

Kontinuierlich arbeitend, 
Durchlaufgeschwindigkeit 35 m/h 
Arbeitsbreite 120 cm. 


Für die 


Entwicklung Bitte fordern Sie Prospekt 


empfehlen wir D9 
unseren 
leistungsfähigen 


METOMAT 4 


METEOR APPARATEBAU : SIEGEN i. W. 


Waschbecken bln 


EINER 
DURRERENENT 


„WYS”-Elektrogerätebau GmbH., 


Düsseldorf + Fernruf 448623 


{ 


— 


I 
I 
! 
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1 

| 
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Plastik 


Einputzschienen 


ein Zeichen zeitgemäßen Bauens. 
Die zweckmäßige, elegante — und 
bei deckenbündigen Fenstern die 
einzig mögliche Lösung des Vor- 
hangproblems heißt: Einputzschie- 
nen — aber WESPERIT-Einputz- 
schienen (DBPa.). Dieses univer- 
selle Plastik-Profil ist absolut kor- 
rosions- und säurebeständig und 
über 20mal leiser als entsprechen- 
de Metallschienen. WESPERIT 
ist leicht, hygienisch, schmutzab- 
weisend, abriebfest und bestandig. 
Die Schienen sind einfach zu ver- 
arbeiten und allen örtlichen Gege- 
benheiten ohne Schwierigkeit an- 
zupassen.DurchkonstruierteZube- 
hörteile aus Kunststoff erleichtern 
die Anbringung, lassen den Vor- 
hang besonders leicht gleiten und 
auf engstem Raum 
seitlich zusammen- 
ziehen. Über viele 
weitere Vorzüge u. 
Einzelheiten infor- 
miert Sie anhand 
von Prospektmate- 
rialien und Mustern 


kann mit einem vollautomatischen 


Thyssen - öısrenner 


versehen werden. 


Thyssen 


ÜLBRENNER 
ULFEUERUNG GMBH 


/ werden in Form von 


a Hochdruckzerstäubern 
für Öldurchsätze von 2,0-4,0 kg/h 


und 
Niederdruckzerstäubern 
für Öldurchsätze von 0,5-4,0 kg/h 


in kleinstmöglichen Abmessungen her- 
gestellt, um den Einbau in kleinste Feuer- 
stellen zu ermöglichen. Die Preise für 
Thyssen-Kleinstölbrennern machen ihre 
Anschaffung auch für kleinste Heizungs- 
anlagen vertretbar. Die Finanzierung des 
Kaufpreises in langfristigen Raten ist 
möglich. 


UNION-ÜLFEDERUNGE 


München 8 - Woferlstraße 5 
Telefon 448225/6 - Fernschreiber 052-2719 


VER 


US PLASTIMENT 
Soe PLASTOCRETE 
BETOWA 
BINDA 
ANTISOL 


PLASTIMENT GmbH. KARLSRUHE 
POSTF. 1270 TEL. 26823 


punt 


STAHL-HEIZKORPER- 
GEWEBE 


@ DAUERHAFT 
@ WARMELEITEND 
@ ANSPRECHEND 


HAVERSBOECKER 


DRAHTWEBEREI:OELDE:WESTFALEN 


Dertalor 


LIEFERPROGRAMM TELEF. 2257-58 


PERKALOR-Dammplatten 8 mm stark im Isolier- und Holzbau. PERKALOR- 
Trittschallplatten 8 mm stark unter Estrichen zur Scholl. und Wärmedämmung 
WELL-Perkolor co. 4 mm stork unter Estrichen, Plattenbelagen, in Doppel- 
wünden usw. NORMAL-Perkalor 0,6 mm stark ols Luftroumbildner, Poren- 
schließer. VAPOREX (DP) hochwirksame Dompfsperre zur Schwitzwasserver- 
hütung im Industrie- u.Wohnbau. UL-Papier, kraftige u. preisgünstige Qualität 


Auskunft und Angebot: |Pertalor) 


PERKALOR-FABRIK GEBR. PALM GMBH. NEUKOCHEN/WURTT. 


Federleicht- 
FELIX FFAND ous. 


NEUWIED/RH..TEL. 24343-44 


Garderobe-Anlagen 
aller Art 


SEIT 1896 
Bei Anfragen bitte 


nähere Angaben 
ETTENHEIM / BADEN | 


Stuhlindustrie Stoelcker 


FRANKENBERG EDER 


JOH. THANSCHEIDT 
Velbert/Rh. 
Kirchstraße 29, Ruf 21 75 


Holzindustrie Stoelcker K.G. 
K.G. 


Schalldichte Stahltüren § fü Höcrse 
Anforderungen 
wie Funk, Film 


Paul Schmitz GmbH 


Siegburg (Rhld.), Telefon 2918 
DBP | 


Konferenzzimmer 


Prüfräume etc. 


SIEBAUEN GUTUND ale Mu 


SUBERIT-FABRIK “AG. MANNHEIM- RHEINAU 


Wir liefern außerdem PRESSKORKPARKETT »SUBERIT« 


Bl Mange 


KELHEIMER PARKETTFABRIK AG: MUNCHEN 
THERESIENSTRASSE 40 ¢ FERNSPRECHER NUMMER 27441 


KACHELOFEN - KAMINE 
BRUNNEN -RELIEFS 
DEKORATIVE WANDBILDER 
HANDGEMALTE FLIESEN 
FOR TISCHE 

GARTENKUBEL- VOGELTRAN KEN 


Spezialanfertigungen nach 


gegebenen und eigenen Entwürfen 


in edlem Glasurmaterial 


STAATLICHE MAJOLIKA 
MANUFAKTUR KARLSRUHE 


für die vielen Leser sind Ihre geschmackvoll und werbewirksam gestalteten 


Anzeigen in unserer internationalen Architekturzeitschrift Bauen+Wohnen 


enalex sure 


MAS 
aif Ha 


VIQGNVHHIVI NIG 338M ONNYAI34311 


Gre Uetewacnune 
dım 4a 7s0 


186049 °3 


W. HOLZHÄUER - ATEX - WERKE KG - ELSENTHAL - GRAFENAU NDB. 


| FENSTERVORHANG UND GARDINE — 
Bezugsquellennachweis durch den Hersteller: 


Zubeeren GEBRÜDER FILTHAUT | 


durch den Metallwarenfabrik für neuzeitliche Innendekoration 
Fachhandel = (24h) Bösperde in Westfalen | 
Tel. 2954/2955 Amt Menden : Telegr.-Adr. GEFI Bösperde | 


en na en en nn id 


MIT SPITZENERZEUGNISSEN DEUTSCHERTAPETENKUNST 


SEZESSION-EINE WEITERE KOLLEKTION 


für Haushalt und Großküche 
tausendfach erprobt 


fügen sich in jede Planung 


ERNST WAGNER APPARATEBAU 
REUTLINGEN/WURTTBG. 


snonoar 


DER GROSSE WERT VON KLEINIGKEITEN 


Die Kosten für eine vorbeugende 
Holzschutzbehandlung sind in 
der Bausumme nur eine Kleinigkeit, 


aber sie ersparen grofie Ausgaben 


für Erneverungsarbeiten. 


Es ist VerlaB auf die Produkte der 
Xylamon-Werke 


DESOWAG CHEMIE-GES. MBH - DUSSELDORF - BISMARCKSTR. 83 


Reinheit des 
Glases und 


Festigkeit des 
Stahles 


vereint durch 


PETER- 
PLATTEN 


Blech- + Emaillewarenfabrik G.m.b.H. 
Weil der Stadt - Württ. Telefon 363 


Führend im Olfeuerungsbau 


sauber 


sparsam 


FR. RENTROP 


Säge- u. Impragnierwerk 
Zaunfabrik 


(21b) PLETTENBERG 
Sauerland 


MANNHEIM U 3, 24/25 
RUF: 23281 


Verkaufsstellen und Kundendienst 
in allen größeren Städten 


es ie 


WELT-SCHIEBEF 
GEWICHTLOS 
KARL BRAUN OHG. 
WALTERSTRASSE 22 


ENSTER 


AUGSBURG: 
TELE FOIN MS 9547 


be 
L. 


Der bewahrte Beschlag 
für öffentl iche Bauten 


„Stuv“- Sicherheits-Einsteckschloß 
)  „Securitas‘ überEinzel-‚Gruppen- 
und Generalhauptschlüssel 
schlieBend, mit Doppeldornverbin- 
dung und formschôner Drücker- 


garnitur. 


SEIT 1883 


STEINBACH & VOLLMANN 


SCHLOSS- UND BESCHLAGEFABRIK 


avfgeschnittenes Kurzschild 
mit Blick auf die Doppeldornverbindung 


HEILIGENHAUS sezıak DUSSELDORF 


mA I Le À 
®S Cu ., 

a> OLFEUERUNG 
H. WERDENBERG : PFORZHEIM-HUCHENFELD 


gegr. 1934 Tel. 8275/76 


LUGANO 


von allen 
Seiten [chon 


BEZUGSQUELLEN 
DURCH 

ZIMMER uNDKELLERMANN 
DUSSELDORF /BENZENBERGSTR.41 


- Er 


& Leuchten 


aus Putzler Glas 


entworfen von A. F. Gangkofner 


PEILL & PUTZLER Glashittenwerke GmbH. Düren Lieferung über den Fachhandel 


POGGENPOHL 772 


KUCHEN | Mme tte 


Schnelligkeit ist Trumpf & 
À lieber gleich einen 
beim Universal-Küchenmaschinenschrank von e | 
Poggenpohl, denn schon in wenigen Sekunden le D ont 5 PEZIAL VV 
| (VÖLLIG VERDECKT) 
48 


läßt sich der Versenktisch mit der Küchen- 


Dreh-Kipp-Beschlag 


maschine in bequeme Arbeitshöhe heben. wählen, denn 


| Ebenso praktisch und zeitsparend gestaltet die 


tausendfach kombinierbare Typenreihe der 


o e 
Stegen bietet mehr! 
Poggenpohl-Küche jeden Küchenraum nach 3 


Ihren Wünschen. Wir helfen Ihnen gern dabei. JAGER, FRANK & COR KG. © SIEGEN i. W. 


SPE ZILA LS" 8 ES CH LAG Ee. BeAcc eee 
LIEFERUNG NUR DURCH DEN EINSCHLAGIGEN FACHHANDEL 


FR. POGGENPOHL KG - HERFORD/WESTF. 


STUDIENHELFER für alle künftigen Architekten und Bauingenieure — das ist 


»Bauen +Wohnen«, die große internationale Architekturzeitschrift. 


OMS-Kläranlag ON Entwurf. Bau . Lieferung 
DEUTSCHE ABWASSER-REINIGUNGS-GES.M.B.H. 


STÄDTEREINIGUNG, WIESBADEN 


(982) 


Schônheit und Beständigkeit 


Die Bautechnik unserer Zeit erschließt dem Architekten immer neve 
Möglichkeiten. 

Die Verwendung farbiger Klinker und Verblender ist dabei ein be- 
vorzugtes Mittel repräsentativer Gestaltung. Die Unempfindlichkeit 
gegen Witterungseinflüsse, die Farbbeständigkeit und die Eigen- 
schaft, immer „ganz neu” auszusehen, verleihen solchen Bauten 
zeitlose Schönheit und werterhaltende Beständigkeit. 


Bitte fordern Sie Prospekte und Anschriften der Auslieferungslager an. 


Caroy-Meifkens 


VENLO - HOLLAND 


gone 
LS 


GOSSEE - DUSSELDORF 


Die 
Bühneneinrichtung 
für Theater, Mehrzweck- bzw. Stadt- 


hallen, Turn- und Festhallen, 
Schulaulen 


Beratung @ Planung ® Ausführung 


THEATERWERKSTÄTTEN HAMMANN 


DÜSSELDORF 1 : TELEFON: SAMMEL-NUMMER 28255 


FABRIK FÜR 


STAHLFENSTER 


IN WOHNHAUS- UND INDUSTRIEPROFILEN 


FRITZ THEISSEN & SOHNE 


DUSSELDORF GEGR. 1889 
POSENER STR. 156 RUF 73535/38 


Formschöne und zweckmäßige 
Stahlrohr-Sitzmöbel 


Bitte verlangen Sie unverbindlich 
unseren ausführlichen Prospekt 29 


Franken-Möbel 6.m.b.H. À 


Fürth (Bay.) + Postfach 278 


ANZEIGENSCHLUSS 


öffnen und Schließen der Garage 
ohne Aussteigen + Schnell 
montiert und betriebssicher « 
Geringer Stromverbrauch + 
Erstaunlich preisgünstig 


FÜR HEFT 10 IST DER 


Verlangen Sie Prospekt 


A/PPTORBAU PFULLENDORF 
Pfullendorf / Bodenseekreis /Tel. 275 


9. SEPTEMBER 1956 


Baufachleute vieler Länder der Erde informieren sich durch 


BAUEN+WOHNEN 


die große Architekturzeitschrift für Bau, Raum und Gerät 


PS nn... 


VERTRIEB DURCH DEN 
BAUSTOFFGROSSHANDEL 


der Vorteil liegt klar auf der Hand. 


(984) 


schwarze 


PORTALE UND TÜREN 

aus Stahl und Leichtmetall 
sind Symbole neuen Bauens - 
sie tragen den Stil 

unserer Zeit. 


DEUTSCHE METALLTÜREN-WERKE AUG. SCHWARZE AG. BRACKWEDE i.W. 


ZWEIGN. BERLIN-CHARL.9 


überzeugende Vorteile 


aii Ul 
ma 


Antennen ohne Risiko? 


Jawohl, denn wir planen für Sie, beraten Sie 
und übernehmen die Garantie, daB Sie ein- 
wandfrei arbeitende Anlagen gemäß den 
»Richtlinien für Gemeinschaftsantennen-An- 
lagen« erhalten! TELO-Gemeinschaftsantennen 
— ein Erzeugnis hoher Qualitat und guter Lei- 
stung bei echter Preiswürdigkeit—steigern den 
Wert Ihrer Bauten für Sie und Ihre Mieter, 
Bitte schicken Sie uns Ihre Bauzeich- 
nungen und Ausschreibungen. Ko- 
stenlosund unverbindlich erhalten 
Sie unsere Unterlagen, besu- 
chen Sie unsere Ingeni- 
eure zu Ihrer Unter- 
stützung. 


Küppersbufch 
Großküchen 


Großkochanlagen für jede 
Beheizungsart und jeden 
Verwendungszweck 


Schnellimbiß-Anlagen 


Selbstbedienungsanlagen 
(Cafeteria) 


GELSENKIRCHEN 


Angebote und kostenlose Beratung durch 


F. KÜPPERSBUSCH & SÖHNE AKTIENGESELLSCHAF 


— 


aus 


Resopal 


Bitte informieren Sie sich über unser Anbauküchen-Programm 


Unterlagen stehen Ihnen auf Wunsch gern zur Verfiigung 


BAHR & PRIESTER-SPEZIALFABRIK FUR KUNSTSTOFFKUCHEN-HERFORD 


i u !OQE\ 


ARCHITEKT 


TH und HTL, 29 Jahre, 2 Jahre Büropraxis, sucht zum 1. Oktober 1958 neuen 
Wirkungskreis in modernem Architekturbüro. Zuschriften erbeten unter Nr. 1191 
an die Anzeigenverwaltung Verlag Bauen + Wohnen. 


Jüngerer Diplom-Ingenieur (evtl. Bauing.), gut in Entwurf und Darstellung, 
für Architekturbüro in südbadischer Kreisstadt gesucht. Angebote unter 
Nr. 1197 an die Anzeigenverwaltung Verlag Bauen + Wohnen. 


ARCHITEKT, 27 Jahre, verheiratet, im 5. Berufsjahr, 2 Jahre in führendem 
Entwurfsbüro Südwestdeutschlands, 2 Jahre Entwurfs- und Bauleitertätigkeit 
in größerem Industriebetrieb, Wettbewerbserfahrung, moderne Richtung, eige- 
ner PKW, möchte sich aus ungekündigter Stellung verändern. Angebote unter 
Nr. 1194 an die Anzeigenverwaltung Verlag Bauen + Wohnen. 


Innenarchitektin mit sehr guter Abschlußprüfung der Werkkunstschule 
Krefeld sucht Anfangsstellung in einem Architekturbüro. 


Angebote unter Nr. 1199 an die Anzeigenverwaltung Verlag Bauen + Wohnen. 


Junger Architekt 


Dipl.-Ing., Hamburger, seit 2 Jahren in der Schweiz tätig, sucht 
Stellung in Hamburger Architektenbüro. Angebote unter Nr. 1188 
an die Anzeigenverwaltung Verlag Bauen + Wohnen. 


Großes Industrieunternehmen mit Sitz in Mittelfranken, dessen 
Bauabteilung mit vielfältigen Industriebauaufgaben betraut ist, 


sucht zu möglichst kurzfristigem Eintritt 


einen Architekten 


für Planungs- und Entwurfsaufgaben 


Für neuzeitliches Bauen aufgeschlossene jüngere Kräfte mit 
mehrjähriger Berufserfahrung wollen ihre Bewerbung mit hand- 
geschriebenem Lebenslauf, Zeugnisabschriften und Lichtbild 


unter 1189 an die Anz.-Verw. Verlag Bauen+Wohnen einreichen. 


Staatl. Hochbauamt Reutlingen 


Zum baldigen Eintrittwerden für interessantes Neubauvorhaben gesucht: 


2 jüngere Diplom-ingenieure 


Besonderer Wert wird auf neuzeitliche Entwurfsgestaltung, flotte Dar- 
stellung und gute Detailarbeit gelegt. 


1 erfahrener Bauingenieur 


mit abgeschlossener Ausbildung an staatlicher Bauschule, sicher in 
Bauleitung, Detailbearbeitung, Ausschreibung und Abrechnung. 


Bewerbung mit handgeschriebenem Lebenslauf, Lichtbild, beglaubigten 
Zeugnisabschriften, eigenen Entwürfen und selbstgefertigten Zeich- 
nungen an Staatl. Hochbauamt Reutlingen, Bismarckstraße 27. 


Die Stadt Göttingen und der Universitätsbund Göttingen e.V. schreiben einen 


Stufenwettbewerb 


zur Erlangung von Entwürfen für den Neubau einer 


Stadthalle der Stadt Göttingen und eines Mensa- und Studenten- 
gebäudes der Georg-August-Universität Göttingen 


aus. 


1. Stufe: Ideenwettbewerb — als allgemeiner öffentlicher Wettbewerb — 


2. Stufe: Beschränkter Bauwettbewerb unter den mit Preisen oder Ankäufen 
ausgezeichneten Bewerbern des Ideenwettbewerbs 


Teilnahmeberechtigt sind alle freischaffenden, angestellten und beamteten 
Architekten, die in Göttingen geboren sind oder im Land Niedersachsen, Land 
Hessen, Berlin oder Hamburg mindestens seit 6 Monaten ihren Wohnsitz haben. 
Studenten sind zu dem Wettbewerb nicht zugelassen. 


An Preisen ein 1. Preis von 6000 DM 

für die 1. Stufe ein 2. Preis von 5000 DM 
sind ausgesetzt: ein 3. Preis von 3600 DM 
ein 4. Preis von 3000 DM 

ein 5. Preis von 2400 DM 

2 Ankäufe 2000 DM 

insgesamt: 22000 DM 


Fachpreisrichter: Prof. Dr. h.c. Dr.-Ing. E.h. Bartning, Darmstadt; Prof. Dr.- 
Ing. E.h. Riphahn, Köln; Prof. Dr.-Ing. Schwippert, Aachen; 
Ministerialdirigent Prof. Gollert, Hannover; Stadtbaurat 
Prof. Hillebrecht, Hannover; Stadtbaudirektor Grabenhorst, 
Göttingen; Ober-Reg.-Baurat Rath, Göttingen. 


Die Wettbewerbsunterlagen sind gegen Zahlung einer Schutzgebühr von 20 DM, 
welche an die Stadtkasse der Stadt Göttingen mit dem Vermerk »ldeenwett- 
bewerb Stadthalle — Mensa Göttingen« zu zahlen ist, beim Stadtbauamt 
Göttingen, Paulinerstraße 14, Zimmer 223, erhältlich. Die Schutzgebühr wird 
nach Einreichung eines prüfungsfähigen Entwurfes zurückerstattet. 


Einreichungstermin: 15. Dezember 1958 


Der Wettbewerb hat den Übereinstimmungsvermerk des Bundes Deutscher 
Architekten, Landesstelle Niedersachsen, erhalten. 


Göttingen, im August 1958 


Der Rat der Stadt Göttingen Universitätsbund Göttingen e.V. 


VELUX - Dachflächenfenster 


Der Kreisausschuß des Main-Taunus-Kreises schreibt hiermit einen 


B A U W ETTB EW E R B zur Erlangung von Entwürfen 


für den Neubau eines Kreisgymnasiums mit Tagesheimschule auf einem 
Gelände ,,Am Rosenberg‘ in Hofheim a. Ts. aus. 


Teilnahmeberechtigt sind alle in den Regierungsbezirken Wiesbaden und 
Darmstadt geborenen oder dort mindestens seit 6 Monaten ansässigen frei- 
schaffenden Architekten deutscher Staatsangehörigkeit. Angestellte oder 
beamtete Architekten sowie Studierende sind nicht zugelassen. 


Folgende Preise und Ankäufe 1. Preis 5000.- DM 
sind vorgesehen: 2. Preis 2500.- DM 
3. Preis 1500.- DM 


3 Ankäufe zu je 1000.- 3000.- DM 
Preisgericht: 


A. Fachpreisrichter 1.Professor Guther, TechnischeHochschule Darmstadt 
2. Professor Krahn, Frankfurt a. M. 
3. Regierungsbaudirektor Persicke 
Hessisches Ministerium der Finanzen, Wiesbaden 
4. Städt. Baudirektor Nöll, Stadtverwaltung Kassel 


B. Laienpreisrichter 1. Landrat Dr. Wagenbach 

Frankfurt a. M.-Höchst, Landratsamt 

2. |. Kreisbeigeordneter Heinrich Weiss, MdL 
Hofheim a. Ts. 

3. Kreisbeigeordneter Hans Hugo Weltin 
Rechtsanwalt, Hochheim(Main) 

4. Studiendirektor Dr. Debus, Hofheim a. Ts. 
Schulleiter des Kreisgymnasiums 


C. Sachverständige 1. Regierungsdirektor Dr. Zech 
Regierungspräsidium Wiesbaden 
2. Oberregierungs- und -baurat Schwarzer 
Regierungspräsidium Wiesbaden 


D. Ersatzpreisrichter zu A) Oberregierungs- und -baurat Schwank 
Hess. Ministerium der Finanzen, Wiesbaden 
Architekt Rainer Schell, Wiesbaden 
Dipl.-Ing. Bacher, Stadtverwaltung Hofheim a. Ts. 
zu B) Kreisbeigeordneter Mauer, Eppstein a. Ts., 
Kreisbeigeordneter Wollrab, Eschborn a. Ts. 


E. Vorprüfer Kreisbaurat Schnüll, 
Frankfurt a. M.-Hôchst, Landratsamt 


Einreichungstermin: 13. 10. 1958 


Die Unterlagen sind gegen eine Schutzgebühr von DM 20.- beim Kreisausschuß 
des Main-Taunus-Kreises, Kreisbauamt, Frankfurt a. Main-Héchst, Bolongaro- 
straBe 101 (Postscheckkonto Nr.: 11564) ab 18. 8. 1958 zu beziehen. 

Der Landeswettbewerbsausschuß Hessen hat die Übereinstimmung dieser 
Ausschreibung mit den GRW bestätigt. 


Landkreis Main-Taunus Dr. Wagenbach 
Der Kreisausschuß Taunus 


FÜR DEN GEHOBENEN BEDARF 


BIREIBEUER GIS S-TELLING EN: .:-“" GAZELLEN KAMP 168 - RUF 5458 51 
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OFFENTLICHE AUSSCHREIBUNG 
a U ES 


Garagentorbeschlag 


mit Federkraftspeicher 
(ohne Gewichte) 


Betreff: Bauwettbewerb fiir den Neubau einer 
Volksschule in Hallstadt (Oberfranken) 


der Schlager der Kölner 
Frühjahrsmesse 1958 
Fordern Sie ausführliche 
Unterlagen. 


BEKANNTMACHUNG 


Der Stadtrat Hallstadt schreibt als Bauherr obengenanntes Preisausschreiben 
zur Erlangung von Entwürfen für eine 24klassige Volksschule, die in drei Bau- 
abschnitten errichtet werden soll, aus. 


WILH. ABENDROTH 


Telefon 64 51-53 © Baubeschlagfabrik seit 1898 


HEILIGENHAUS BEZ. DUSSELDORF 
Lieferung nur durch den einschlagigen Fachhandel 


Der Ausschreibung des Wettbewerbs liegen die Grundsatze und Richtlinien 
für Wettbewerbe (GRW 1952) und die Erläuterung und Erganzung der GRW 1952 
vom Januar 1954 zugrunde. Sie sind fiir samtliche am Wettbewerb Beteiligten 
— Auslober, Wettbewerbsteilnehmer, Preisrichter, Vorpriifer — rechtsverbind- 
lich. Das Urteil des Preisgerichtes ist ein endgültiges unter Ausschluß des 
Rechtsweges. 


Teilnahmeberechtigt sind alle freischaffenden, beamteten und angestellten Ar- 
chitekten, die die deutsche Staatsangehörigkeit besitzen und die mindestens 
seit 1. Januar 1958 ein Architektenbüro mit dem Hauptgeschäftssitz in den 
Regierungsbezirken Ober-, Unter- und Mittelfranken unterhalten oder dort seit 
diesem Zeitpunkt in Vollbeschäftigung stehen. 


Als Leiter unserer Entwurfs-Abteilung suchen wir ideenreichen 


ARCHITEKTEN 


für Entwürfe, Gestaltung von Prospekt und Werbung, Einrich- 


Nicht teilnahmeberechtigt am Wettbewerb sind 


a) alle in $14 Abs. 8, 9 und 10 der GRW 1952 aufgeführten Personen, 

b) Studierende, 

c) Architekten, welche einen anderen Hauptberuf ausüben, und Ruhe- 
gehaltsempfänger. 


Die Wettbewerbsunterlagen (ausgenommen die Modellplatte) werden von der 
Stadtverwaltung Hallstadt (Rathaus, Zi.3) gegen Bezahlung einer Schutzgebühr 
von 20 DM spätestens 3Tage nach Anforderung ab 15. August 1958 abgegeben. 


tung von Ausstellungsräumen und Messeständen usw. als stän- 


digen Mitarbeiter. 


Näheres siehe »Allgemeine Grundlagen des Bauwettbewerbs«. Für diese ausbaufähige Stellung wollen sich nur vielseitig inter- 


essierte Herren bewerben. Wohnung kann gestellt werden. 
Stadt Hallstadt: SCHULLER 


(Ing. Schiller) 
1. Burgermeister 


Hallstadt, den 2. August 1958 


Fr. Drabert Söhne, Fabrik für Stahlmöbel, Minden/Westf. 


Bezugsquellennachweis 


Abwasserreinigung Durchschreibebücher 
MENZEL & Co., Stuttgart 1, Postfach 819 


OMS-Kläranlagen, Wiesbaden, Adolfsallee 27,Tel.25666 


Blumenkasten, Kübel, Schalen 


SCHWENDIFLORA, Baden-Baden 
Hch. Wuhrmann K.-G., 
Düren, Tel. 2889 


* Bodentreppen 

Aufzüge L 
: 1 L COLUMBUS-TREPFEN, J. Mühlberger & Co., 
ZAISE R mes APR G.m.b.H., Augsburg, Hirblinger Str. 50, Tel. 310168 Fahrtreppen 
uttgart-Zuffenhausen, 4 2 " 
f f Adolf Zaiser Maschinenfabrik G.m.b.H., 
SOIR. See ZAISER Stuttgart-Zuffenhausen, 
R Dachplatten Schwieberdinger Str. 58/60 
Beleuchtungskörper 


EBIER Neuwied/Rh., Paul Dahm, Bimsbaustoffwerke, Tel. 2651 
HANS DINN 5 B 
DÜSSELDORF, TEL. 8 0133, Neuwied/Rhein, Heimbachwerke, Bimsbaustoff-GmbH 


GRAF-ADOLF-STR. 49 


Flachglas aller Art 


Minchen, Friedrich Denzel, gegr. 1878, Mittererstr.8+10. 
Ruf 552151, 552777. Filialen: Nürnberg, Zufuhrstr. 23/27; 
Neu-lsenburg, Carl-Ulrich-Str. 30/32; Stuttgart, Wil- 
helmsplatz 14 


uar RAUN | 


München, H. & F, Beisl, Lindwurmstraße 125, Tel. 74085 
Dachplatten aus Bimsbeton, eisenarmiert 


Betonzuschlagstoff Heintges Bimswerke, Andernach a. Rh. 


Quarzwerke G.m.b.H., 


9 SILICITH G 2 
webne Köln-Marienburg, Parkstraße 2 


Bimsbaustoffe 
Neuwied/Rh., Paul Dahm, Bimsbaustoffwerk, Tel. 2651 


Heintges Bimswerke, Andernach a. Rh. 
Neuwied/Rhein, Heimbachwerke, Bimsbaustoff-GmbH 
Neuwied/Rhein, P. Moskopf & Co., G.m.b.H. 


Bimsbeton-Deckenhohlkôrper und Dielen 


Guflav Lohner 


WeiBenthurm/Rh., Ruf 6052 


Neuwied/Rhein, Stahl- u. Walzwerke Rasselstein A.-G. 


Deckenhohisteine 
Neuwied/Rh., Paul Dahm, Bimsbaustoffwerke, Tel. 2651 


Neuwied/Rhein, Heimbachwerke, Bims'austoff-GmbH 


Deckensteine aus Bimsbeton 
Neuwied/Rhein, P. Moskopf & Co., G.m.b.H. 


Dichtungsbiirsten 


für Dreh-, Pendel- und Schiebetüren 
Robert Thaler, Solingen, HossenhauserstraBe 14-16 


Fußböden 


SCHLEICHERFUSSBODENWERK, Fußböden u. Estriche 
für Industrie undWohnungsbau, München 25, Tel. 78300 


Fußbodenversiegelung u. Neodonierung 


Krumbach, Schwaben 
NEODON, Lackfabrik, Telefon 556 


Garagen 
J. Fauser, Bodelshausen/Wirtt. 


Garagen-Kipp- und Rolltore 


GEBR. KIMMICH, Rolladen-Fabrik, Frankfurt, 
Rebstöckerstraße 39, Tel. 335214 
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Garagen-Schwingtore 


Tillmanns & Co., K.G., Opladen/Rhld. 
SchlieBfach 247, Tel. 1380 und 1331 


Gitterroste 
Gebr. Brakmann, Frickenhausen/Württ. 


Glasbau 


wi schwing LUX 


Leichtmetall-Lüftungsflügel für Glasbausteine 
METALLBAU WALTER & KÜNZLI 
Neu-Ulm, Vorwerkstraße 18, Telefon 8701 


Glasdächer, Glasbeton-Oberlichte 


Neuwied/Rhein, Stahl- u. Walzwerke Rasselstein A.-G. 


Glasmosaik 


München, Friedrich Denzel, Mittererstraße 8 + 10 
Nürnberg, Zufuhrstraße 23/27 


Glasschliff, Glasmalerei, Mosaik 


München, Franz Mayer’sche Hofkunstanstalt, Glas- 
malerei, gegr. 1848, SeidistraBe 25, Tel. 550238 


Heizstäbe für Blumenfenster 
Helios G.m.b.H., Neuenrade/Westfalen 


Heizstäbe für die Übergangszeit 
Helios G.m.b.H., Neuenrade/Westfalen 


Heizungs- und Lüftungs-Anlagen 


Robert Hildebrand, Maschinen G.m.b.H., 
Oberboihingen/Württ. Telefon 8441-8444, FS 072/67342 


Isoliermatten 


CORTUM-Dämmatten f. Trittschall- u. Wärmedämmung 
CORTUM-GmbH, Überlingen a. B., Postfach 110 


Isolierung gegen Geräusche und 
Erschütterungen 


Werner Genest GmbH 
GENES! Stuttgart-Degerloch 589 
m 


Isolierung gegen Wärme, Kälte und Schall 


GRÜNZWEIG+HARTMANN AG 
Ludwigshafen am Rhein, Telefon 66 41 
SILLAN-Steinwolle, NOVOLAN-Steinwolle, 
EXPANSIT-Korkstein u. -K25-Schuumstoff, 
Akustikplatten: SILLAN, SOUNDEX, GH-PHON 


Jalousetten innen, außen Verbundfenster 
Walter Lug, München 23, Werneckstr.7, Tel. 364634 


Glasfaserarmierte Kunststoffplatten 


der transparente Baustoff 


Bezugsquellennachweis 


Jalousien aus Leichtmetall 


GEBR. KIMMICH, Rolladen-Fabrik, Frankfurt, 
Rebstöckerstraße 39, Tel. 335214 


Jalousien, moderne aus Leichtmetall 


ROLLO-FABRIK 


HOCHDAHL- DUSSELDORF 


Kamin-Formsteine, -Türen, -Aufsatze 
SCHWENDILATOR, Baden-Baden 


Kaminsteine 


Waiblingen/Rems, Schoferkamin- u. Ziegelwerke Willy 
Schofer, alteste Kaminfabrik Deutschlands, Haus- und 
Industriekamine 


Kläranlagen 
MENZEL & Co., Stuttgart 1, Postfach 819 
OMS-Kläranlagen, Wiesbaden, Adolfsallee 27, Tel.25666 


Lohnbücher, Löhnungsmaterial 


Ferd. Keller (LOHNBUCH-KELLER), 
Minchen-Pasing, Telefon 80948 


Markisen 
Ernst Loos A.-G., Essen-Steele 


Möbelbezugstoffe 
Jos. Kleinsorg Nachfl., Weberei, M.-Gladbach 


Mosaik 


Berthold Müller, Mosaikwerkstätten, 

Kreßbronn/Bodensee, Telefon 401. Mosaik- 
wandbilder, Säulen-, Wandverkleidungen 
und Fußböden in Mosaik. Mosaik-Tische. 


Mosaik (Marmor und Glas), Glasschliff 


München, Franz Mayer'sche Hofkunstanstalt, Glas- 
malerei, gegr. 1848, SeidistraBe 25, Tel. 550238 


Müllabwurfanlagen 
München 25, Heinz Specht, Fuggerstraße 14, Tel. 71551 


Müllbox 
Tempo-Zweig GmbH, Dortmund, Tel. 41155 


Natursteine und Marmor 


Chr. Gerhäuser Marmorwerke K.G. Altengronau-H 
Alleinherstellung der ZYKLOMA + PARKEMA Beläge 


Parkettfabriken 


I 


Parkettfabrik Ravensburg, Carl Sterkel, Ravens- 
burg, gegr. 1867, Tel. 2051 


Putzeckleisten 
Gaggenau, Fl. Maisch oHG., »Protektor«-Profile 


Rolltore - Rolladen - Rollgitter 


ROLLADENWERK GEBR. EFFERTZ 
Werk I. Rheydt, Sa.-Ruf 42645 
Werk Il. M.-Gladbach, Ruf 209 32 


GEBR. KIMMICH, Rolladen-Fabrik, Frankfurt, 
Rebstöckerstraße 39, Tel. 335214 


Schiebefenster 


Augsburg, Karl Braun 0.H.G., Schiebefensterfabrik 
Telefon 5947, Weltschiebefenster, gewichtslos 


Schoferkamine 


Waiblingen/Rems, Schoferkamin- u. Ziegelwerke Willy 
Schofer, älteste Kaminfabrik Deutschlands, Haus- und 
Industriekamine 


Schuleinrichtungen 
Öhringen (30), Hohenloher Schulmöbel- und Turngeräte- 
fabrik K.-G. vorm. J. Kottmann, gegr. 1879 


Tauberbischofsheim, Vereinigte Schulmöbelfabriken 
KG. Niederlassungen: Stuttgart O, Kernerplatz 5; Mün- 
chen, Blutenburgstr. 44; Frankfurt a. M., Im Trutz 39; 
Düsseldorf, Stockkampstr. 4; Hannover, Abelmann- 
str. 24; Nürnberg, Glockenhofstr. 28 


Sportplatzbau - Tennisplatzbau 
C. Voigt Söhne, Castrop-Rauxel 2 


Stahlfenster mit Leichtstoffüllung DBP 


Tillmanns & Co., K.G., Opladen/Rhld., 
Schließfach 247, Tel. 1380 und 1331 


Stahlfenster, -tore, -türen 


Rieth & Sohn, Berlin-West N 20 
Fernrufsammelnummer 464071, Fernschreiber 0183122 


Stahltüren und Zargen 
Stuttgart-Zuffenhausen, K. Ebinger, Tel. 81143 


Vorhanggarnituren, Verdunklungsanlagen 
Walter Lug, München 23, Werneckstr. 7, Tel. 364634 


Waschautomaten — Waschmaschinen — 
Wäscheschleudern — Wäschepressen 


-Werke Berning & Co., Schwelm/W. 
Spezialfabrik fir moderne Haushaltswaschmaschinen 


Waschkesselofen 


Hagen in Westfalen, G. & H. Möllhoff. 
Die Feuerbeton-Kesselofenfabrik 


für Oberlichte, Lichtdecken und -wände, Vordächer, 


Balkonbrüstungen, Schutz- und Trennwände u.v.a., in 


vielen transparenten und opaken Farben. Federleicht, 
hoch lichtdurchlässig, schlagfest, elastisch, wetterbeständig. 


LAMILUX-Werk Heinrich Strunz, Rehau 


Bayern 


aS 


HACKETHAL 


WICU- 
ROHR 


Fertig isoliertes Kupferrohr 
in Ringen und Stangen mit 
dem erprobten PVC-Steg- 
mantel zur Verhinderung 
von Wärmeverlusten, zur 
Vermeidung von Schwitz- 
wasser, zur Dämmung der 
Strömungsgeräusche - auf, 


in und unter Putz. 


Verlangen Sie bitte unsere 
Informationsschriften V ä 


HACKETHAL-DRAHT-UND KABEL-WERKE 
AKTIENGESELLSCHAFT - HANNOVER 


a 


Natur und Technik 


gestalten in unendlicher Fülle. Auch Lochbleche sind ein Werk- 
stoff, der vom Architekten vielfaltig angewandt werden kann. Loch- 
bleche, -folien und -platten aus Metall oder Kunststoff lassen sich 
in vielen Variationen herstellen. Sie bieten als modernes Bauele- 
ment zahlreiche Verwendungsmöglichkeiten für Belüftung, Schall- 
schluck und Heizkörperverkleidungen, ferner für Zwischenwände, 
Geländer und Türfüllungen, aber auch für Möbel, kunstgewerb- 
liche Gegenstände und viele andere Zwecke. Lochbleche stellen in 
ästhetischer und technischer Hinsicht immer eine gute Lösung dar. 


air breads gleim el as cha 


LOCH BLECHE 


Hagen, Hochstraße 113 - Fernruf 26342 + Fernschreiber 0823814 
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sich dem Mond zuwendet. Fern von uto- 
pischen Erfindungen berichtet Patrick 
Moore dem Laien, wie es nach den heu- 
tigen Kenntnissen der Wissenschaft auf 
dem Mond aussieht. Ausgewählte Illustra- 


tionen veranschaulichen den Text. 


PATRICK MOORE - DIE WELT DES MONDES 


Aus dem Englischen übertragen von Werner Büdeler. 


200 Seiten, 17 Abbildungen, eine Übersichtskarte, 


Leinen DM 14,50 


VERLAG R.OLDENBOURG MÜNCHEN 


Jakobsland 


Wanderungen durch die spanische Geschichte. Von Richard Kempe. 
240 Seiten mit 20 Federzeichnungen von Fleinrich Mayr, drei Bild- 
tafeln und zweifarbigem Vorsatz. Leinen DM 16,80. 


Kennen Sie Spanien? So vielfältig es seit der Römerzeit mit dem 
europäischen Leben verknüpft war, so sehr hat es sich in neuerer 
Zeit auf sich selbst zurückgezogen. Wer sich heute diesem Land 
zuwendet, muß es neu entdecken und — verstehen. 

Spanische Landschaft und spanische Geschichte: in Dr. Kempes 
neuem, reichbebildertem Buch werden beide zugleich lebendig. 
Der Verfasser, der seit vielen Jahren in Spanien lebt, verbindet in 
origineller Weise die Beschreibung von Landschaft und Kunst- 
denkmälern mit der geschichtlichen Besinnung. Seine Wanderungen folgen dabei den jahrhunderte- 
alten Wegen der Pilger nach Santiago de Compostela, wo nach alter Überlieferung die Gebeine 
des Apostels Jacobus gefunden wurden. Noch heute verkörpert dieser Apostel die Religiosität eines 
Jahrtausends spanischer Geschichte. 


Camino DEfAN TIAGO 


Vor kurzem ist übrigens eine Arbeit erschienen, die der erstaunlichen Ausstrahlung Santiagos im 
einzelnen nachgeht: ,,Sant’ Jago: Entwicklung und Bedeutung des Jacobuskultes in Spanien und dem 
Römisch-Deutschen Reich“, von Prof. Dr. H. Hiiffer, München (88 Seiten, 8 Bildtafeln, brosch. DM 5,40). 
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Nationaltheater Mannheim, GroBe a 
Haus 


Théâtre National de Mannheim, one nd 
théâtre 


National Theatre, Mannheim, ne 


Konstruktion: Maschinenfabrik Wies- 
baden AG j 


I 
Schnitt 1 : 300. 


Coupe. 
Section. 


Il 
Grundriß 1 : 300. 


Plan, 
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1 Hinterbühne / Lointain / Backstage A 


4 Seitenbühnen / Côtés / Side stage © 


TA 

j 2 Hauptbühne / Scéne principale / Main 

7 stage 4 
Wee 3 Orchester / Fosse d' orchestre / Orches- ; 
| / tra WA 

id 

3 


dus 


Portalöffnung: 


max. 20,0 m breit und 10,0 m hoch, 
min. 10,0 m breit und 5,0 m hoch, 
Drehbühne 17,0 m & mit 3 Schrägstell- — 

podien und 3 Doppelstockversenkungen. 


Die Schrägstellpodien 9,0 x 4,0 m und … 
9,0 x 3,0 m lassen eine Schrägstellung © 
an der Stirnseite der Doppelstockversen- 
kungen zu. Die Vorderkante ist von … 
—1,0 m bis auf +1,0 m verstellbar. In — 
jedem der 3 Podien befinden sich 4 Off- — 
nungen, welche durch Einlegetafeln abge- 
deckt und nach Bedarf geöffnet werden. 
(Auf- und Abgang zur Unterbühne.) 

Die eingebauten 3 Doppelstockversenkun- 
gen haben eine Größe von 10,0x 1,0 m 
und eine Hubhöhe von + 0,0 auf +2,5 m. 
Der Vorteil dieser Drehbühne besteht dar- 
in, daß sich die Terraingestaltung in je- — 
dem beliebigen Winkel zur Bühnenachse 
stellen läßt. 


Scene ä plateau tournant de 17m de 
diam., avec 3 podiums inclinables et 3 
trappes a double étage. Chaque podium 
est pourvu de 4 ouvertures pouvant étre 
obturées par des panneaux ou laissées 
ouvertes selon les besoins. 

Les avantages de cette scéne a plateau 
tournant résident dans le fait qu'il est 
possible de construire un terrain en 
pente à n'importe quel angle avec l'axe 
de la scène. 


Turntable stage (A) 17.02 with 3 inclined — 
podiums and 3 double-decker traps. In 
each of the three podiums there are 
| openings of various dimensions which — 
EL are covered with panels and can be 
| opened when needed. 
The advantage of this turntable stage is 
that the floor can be tilted to any dires 4 
angle to the axis of the stage. 
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0 ‘Equlpement scénique Plan dane 
Stage equipment Design sheet 


i) ae municipal de Cologne 
N ’ologne Municipal Theatre 


Konstruktion: Maschinenfabrik Wies- 
_ baden AG 


u 
_ Grundriß ca. 1: 350. 
Plan. 


1 une | Scène principale / Main 


os 2 Hinterbühne / Lointain / Backstage 

3 Orchester / Fosse d'orchestre / Or- 
3 chestra 

=a 4 Montageraum / Salle d'assemblage / 
; Prop room 

ES Schlosserei / Serrurerie / Locksmith 


Portaléffnung: 


max. 14,0 m breit und 8,0 m hoch, 
min. 9,5 m breit und 5,0 m hoch. 


_ Auf der Bühne sind 6 Plateauversenkun- Ba Su ES as == =f Eee 


_ gen von je 2,5x 16 m Größe angeordnet. a 
Die Podien 1, 2 und 3 sind von —2,0m ib) IE FEN TEEN, 


auf +7,0 m fahrbar und die Podien 4, 5 nes 
und 6 von —3,0 m auf +3,0 m. Unter den ee 
Podien 1, 2 und 3 Ist je ein zweiter varia- | 


bler Boden angeordnet, der nach Bedarf 


_ zwischen —2,0 m und —7,0 m unter dem RE pe pl | 
_ Hauptboden, mit diesem gekuppelt bis | 
auf Bühnenhöhe gefahren werden kann. = | 
_ In jedem Podium ist eine Versenkungs- EST | | G 4 
öffnung von 1,05 m auf 7,0 m angeordnet. = | 


In der linken Seitenbühne befinden sich 
_ zwei kuppelbare Bühnenwagen von je 
_… 7,5 x 18,20 m. 

Die Hinterbühne nimmt einen Wagen von 

17,6 x 18,0 m auf. In demWagen, der eine I 


ll 
(sl 
BE 
| 
+ 


Bauhöhe von 0,35 m hat, ist eine Dreh- 
scheibe von 16,0 m 2 eingebaut. 


— 


6 trapes de 2,5 x 16 m forment le plateau. A | 
_ Les podiums peuvent être élevés à diffé- | 1 | ei 
rents niveaux. Dans le cöte jardin, il ya ae | | | 2 


_ deux plateaux amovibles assemblables ® 
de 7,5x18,2m; dans l'arrière-scène un var ie, { | j he 

_ plateau amovible de 17,6 2 18 m; ce pla- = i ES IT AT I Ni N 
 teau haut de 35 cm, comporte un plaque ill 

_ tournante de 16 m de diamètre. Ir PEER NAN A = Ei a - = ‘ : . 
_ 6 trap platforms on stage, 2.5 x 16.0 m. ; ii : IN /N 
each. Podiums can be raised to various 
_ levels. In left wing are two movable stage | | a fi 7 
_ sections 7.5 x 18.20 m. Turntable 16.0 m. | = — 
| 2 built into movable stage section. | : _ 
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b Ebene Bühne mit Vorbühne. 


r Scène plane avec proscénium. 


Level stage with proscenium. 
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>t 0 Aufbau mit Tischversenkung. 


ar A Frappe abaisse. 


Eingefahrene Bühnenwagen und abge- 
senktes Bühnenbild mit groBem Orchester. 


Chanots sur scéne et décor sur plateau 
abaissé, avec grand orchestre. 


Movable stage section in place and 
sunken scenery with large orchestra. 


ee Orchester fir ER und szenischer 


Fosse d'orchestre pouvant contenir des 
spectateurs assis et décor planté avec 


Orchest KAMEN seating space anieconery 


Stadttheater Köln 


Theätre municipal de Cologne 
Cologne Municipal Theatre 


Konstruktion: Maschinenfabrik V ie x 2 
baden AG 129 


Verwendungsméglichkelten derUnt ter- 
maschinerie. 


Possibilités d'application dela machiner e 
du sous-sol. 


Possibilities for using the machiner 
derneath 
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Benützung zu szenischen Aufbauten mit _ 
kleinem Orchester. , à 
Décor planté avec petit orchestre. b 
Scenery in place with small orchestra. 
2 
ro 
igs 
“ ge 
«4 A 
a 


4 
Vv r» 
Hochgefahrenes Bühnenbild. 

Plateau en position supérieure, 
Stage scenery on trap floor ralsed. 
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Konzertstellung. 


Sièges disposés pour audition de 
certs. 


Arranged as concert hall. 
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Bühneneinrichtung 


Equipment de la scénique 
Stage equipment 


1 
GroBes Haus Frankfurt am Main 


Grand Théatre Francfort 
Large Theatre Frankfort 


Konstruktion Maschinenfabrik Wies- 
baden AG 


Konstruktionsblatt 


Plan détachable 
Design sheet 


Dreifache Portalanlage. 


Portalrahmen (A): 
Theaterstellung 12,0 m breit, 9,9 m hoch. 
Portalrahmen (B): 
Theaterstellung 11,0 m breit, 9,3 m hoch. 
Portalrahmen (C): 
Theaterstellung 10,0 m breit, 8,8 m hoch. 


Je nach Art der Veranstaltung sind die 
Portalrahmen auf eine max. Breite von 
18,7 m und eine max. Höhe von 13,3 m zu 
öffnen. Die kleinstmögliche Öffnung bei 
allen Portalrahmen ist 10,0 m breit und 
5,0 m hoch. 


Selon le genre de spectacle, le cadre de 
la scène peut varier de 10 m de largeur 
sur 5m de hauteur à 18,7 m de largeur 
sur 13,3 m de hauteur. 


Portal frames, depending on type of per- 
formance, can be opened to a maximum 
width of 18.7 m. and a maximum height 
of 13.3 m. The smallest possible opening 
for all portal frames is 10.0 m. wide and 
5.0 m. high. 


9/1958 


2 
Stadttheater Reydt 


Théâtre municipal de Reydt 
Reydt Municipal Theatre 


Blick von der Unterbühne. 

Drei einfache Plateauversenkungen 2,5 x 
10,0m mit hydraulischem Antrieb und 
Drahtseilgeradeführung. 


Vue du dessous de scène. 

3 trappes simples de 2,5 x 10 m à com- 
mande hydraulique et câbles métalliques 
de guidage. 

View from beneath stage. 

3 simple adjustable platforms 2.5 x 10.0 m. 
with hydraulic lift and guide wires. 
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MODELL LIEGE AL15 


Gestell: Stahlrohr, schwarz oder anthrazit 
Polsterung: Schaumgummi 


MODELL LIEGE AL10 i 


Gestell: Buche, Nuß oder Teak 
Polsterung: Schaumgummi 


Durch Umklappen der Rückenlehne 
wird die Liegefläche 115 cm breit 


ING. FRANZ HOHN PFUNGSTADT / HESSEN SITZ- U. LIEGEMOBE! 
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GODESIA 


GODESIA-WERK GMBH BAD GODESBERG (RHEIN) 
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GASWASSERHEIZER 
PICCOLINO 


